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NAZWY WLASNE W PIESNIACH OBZREDOWYCH

NOMS PROPRES DANS LES CHANTS RITUELS

Cet article est consacré a la fonction des noms propres dans les chants
rituels. Les textes folkloriques qui accompagnent les moeurs d’un rite
bulgare lazaruvane constituent ici notre objet d’analyse. Parmi les noms
propres se trouvant dans le matériel analysé, les plus nombreux sont les
anthroponymes — noms masculins et féminins qui apparaissent dans les
chants réalisés par les participantes du rite pour les habitants du village
pendant la cérémonie (dans les cours des maisons visitées ou dans un
espace public special).

Le caractére du chant (voeux) et la liste de fréquence de noms marqués
(aucun d’entre eux ne prétend au role de nom symbole, étant synonyme
d’une personne célibataire ou de ses parents) indiquent une fonction
individualiste (se référant a une désinance) des anthroponymes ici pré-
sents.

A part cela dans des chants qui accompagnent le rite apparaissent
aussi des noms géographiques. En comparaison avec des anthroponymes,
les toponymes peu nombreux indiquent rarement une localité concréte
étant plutét une sorte de signe (par exemple un symbole d’une grande
ville, d’une ville lointaine, un cite culturel et économique). Une fonction
ambigiie est attribuée a ’hydronyme Danube — une fois existant comme
nomen proprium (le nom d’un fleuve concret), I’autre fois comme nomen
appellativum (symbole d’une frontiére entre 1’état célibataire et le fait
d’étre marié(e)).

COBCTBEHUTE UMEHA B OGPEJHUTE IIECHU
CraTusTa € mocBeTeHa Ha (PyHKIHATAa Ha COOCTBEHUTE NMEHA B
oOpeqHUTE TEeCHU. AHAIU3UPAT ce (POJKIOPHU TEKCTOBE, KOUTO
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CBIPOBOXAAT ObArapckus obpey ja3zapyBane. Cpen coOCTBEHUTE
MMeHa B 3cief[BaHNs MaTepuall Haii-MHOT'O Ha Opo¥i ca aHTPOIOHU-
MHUTE — M'bXKKH 1 KEHCKH UMEHa, KOUTO CE MOSIBSIBAT B IIECHUTE U3II'bJI-
HSBaHU OT yYacTBallld B 00pela MOMUYETa IO BpeMe Ha OOMKOJIKA U3
ceJ0TO (B IBOPOBETE HA JOMOBE WUJIX B CHELUATHO MyOIMYHO MPOCT-
paHCTBO).

XapakTepbT Ha MecHUTe (MoXKeJaHusa) U (PPEKBEHTHHUSIT CITUCHK
Ha INYHUTE UMeHa (HUTO €HO OT TIX HE MpeTeHupa 3a pojaTa Ha
HUMe-CUMBOJI, KOETO OM MOTJIO fla 6'be N3MOJI3BaHO KaTO CHHOHUM Ha
epreH, MOMa UJM Ha TEXHUTE POAUTENN ) CBUJIETENICTBAT 32 OHOMACTUY-
HaTa (OTHacsIIIa ce K'bM ONpefiesieH ileCurHaT) (PyHKIUsI Ha aHTPOIO-
HUMMUTE.

OcBeH TOBa B 1a3apCKUTE NMecHN 651Xxa 0TOeNsA3aHN U reorpadcku
Ha3BaHus. Te ca 3HAUMTEJIHO IO0-MaJKO Ha OpO¥i B CpPABHEHUE C JINY-
HUTe uMeHa. TomoHNMUTE psIIKO O3HAaYaBaT OINpefesieHa MECTHOCT,
Mo-4ecTo Te (PYHKIMOHUPAT KaTO BUJl 3HAK (HAIp. KAaTO CHMBOJIM HA
rojeMu, OTHAJIeYeH! IpafoBe, KyJITYPHU U CTONAHCKU IIEHTPOBE).
AwmOuBaneHTHa (PYHKIMS U3BIHSIBA B U3CIIEABAHUS MaTEpHUAI XUIPO-
HUMBT /[yHa8, KOUTO MOHSIKOTa € NMPECTAaBEH KaTO nomen proprium
(Ha3BaHme Ha OmpeiesieHa peKa), a MOHsIKOora KaTo nomen appellativum
(cuMBOJI Ha TpaHUIIaTa MEXTY MOMIHCTBOTO/EPTEHCTBOTO U Opaxka).

Przedmiotem analizy sa nazwy wlasne poswiadczone w tekstach
folkloru towarzyszacych butgarskiemu obrzedowi fazaruwane. Wigkszo$¢é
z nich to piesni-zyczenia adresowane do cztonkdow wiejskiej spotecznosci,
wykonywane przez grupg fazarek w obejsciach odwiedzanych domow
(wersja podstawowa obrzedu) lub w specjalnie wyznaczonej przestrzeni
publicznej (jego warianty lokalne). Sa wsrod nich piesni skierowane do:
kawaleréw, panien, gospodarzy majacych dzieci przed ozenkiem, mto-
docianych, mtodych mezatek (tworzace pigé najliczniej reprezentowanych
cykli'), mtodego matzenstwa, gospodarzy majacych dzieci juz pozenione,
matych dzieci i rodzenstwa (o charakterze marginalnym, niewykazujace
zwiazku z gtéwna osia semantyczng obrzedu?). Pozostale piesni, nieliczne
w pordéwnaniu z pierwsza grupa, wykonywane sa przez fazarki w drodze
(migdzy jednym a drugim odwiedzanym domem lub do miejsc, w ktorych
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podejmowane sa okreslone dziatania rytualne), a czasami takze podczas
realizacji kolejnych etapow obrzedu (teksty pelniace rolg jego organi-
zatora)’.

Pie$ni tazarskie obfituja w nomina propria. Najwigcej jest wsrod nich
antroponiméw — imion meskich i zenskich.

W najliczniej reprezentowanych cyklach — kawalerskim i panienskim
— pies$ni, w ktorych bohater/bohaterka nie maja imienia stanowia mniej-
szo$¢ (w cyklu kawalerskim 40 tekstow na 95 ekscerpowanych, w cyklu
panienskim — 27 na 93 ekscerpowane). Nosza oni wowczas nazwy przy-
pisujace ich do wlasciwej im grupy spotecznej (Jagieo 1975: 38). W
przypadku chiopaka sa to: zestawienie blizniacze .2ydo maaodo (10%)
tradycyjnie oznaczajace megzczyzng w wieku przedmatzenskim, na co
wskazuje towarzyszacy mu atrybut — kon (,,symbol biologicznej meskiej
potencji” (Bartminski 1978: 179)) [/Iyoo maado xous sa (...). // Smialy
chiopak jezdzi na koniu (...). (ZachKam197/33)] oraz apelatywa epeen (7)
[Tyxa ca nu kasaau / uma epeen nevxcenen (...). // Lazarkom powiedziano, zZe
jest tu kawaler nieionaty (...). (SNU1994/81/115)] i momwk (7) — oba
najczesciej z przymiotnikiem nexcenen [Tyxa ca nu kazaau, / uma momok
nexcenen (...). // Lazarkom powiedziano, ze jest tu chiopak niezonaty (...).
(NU1994/81/116)], za§ w przypadku dziewczyny — synonimiczne nazwy
apelatywne moma (9) [lllemana moma wemaana, / Ilo maia pamna 2paduna,
/ Ta pam 6ocuavak ceiana. / He napoou ce 6ocuavakx, / Ha ce Hapoou
mapzapum, / M 6eayannomo kamenve (...). // Panna sieje bazylie, ale zamiast
niej wyrastajq perly i drogocenne kamienie (...). (SNU1890/3/31/10)] 1 deeotixa
(6) [Beaoauxa desoiiks/ Beao noze caduaa, / Ha sucoko cedeaa, / Ha wuuporo
eqaedana. / Memua ouu npec noave, / Ta cazaeda snamape (...). // Dziewczyna
sadzi winorosl na wysokim miejscu i rozglqda sie dookota. Nagle spostrzega
zlotnikow (...). (SNU1949/44/418/810)]. Chlopak dodatkowo moze by¢
charakteryzowany poprzez grupe zawodowa do ktorej nalezy (w badanym
materiale jest owczarzem (1) [Oeuap zonu eaena / Ilpexo z0pa 3eaena, /
He uckapa eaena, / Ho uckapa oesox’y (...). // Owczarz goni jelenia, ale zamiast
zwierzyny znajduje dziewczyne (...). (SNU1905/4/6)]), a dziewczyna poprzez
jej status rodzinny (siostra (1) [Zdee cu cecmpu xcusysaau, / XKusysaau,
opyeysaau (...). / EOna oyma ca oymane: / EOno ceao oa cu uoam, / Eono
ceno, eOna kouia, / EOna kowa, 3a 08a opamal (...). // Dwie siostry, ktore zyjq w
wielkiej przyjazni (...), postanawiajq wyjs¢ za braci blizniakow (...).
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(ZachKam198/36)]). Sporadycznie oboje sa przedstawiani za pomoca
metafory — chtopak wystepuje pod postacia sokota (3) [Coxoa aemu
sucoko, / Mlupu nepa wuporxo, / Tpawu cenxvy naoosrny, / Tpawu 600y
cmyoeny, / Tpawu momy ybasy (...). // Sokdt lata wysoko, szukajac chlodu
cienia, zimnej wody i pieknej dziewczyny (...). (SNU1891/6/17/2)] Iub golebia
(1) [IToay6 2yka y iabyka, / [Tumaime 2a, 3awumo 2yka, / laau 2yka 3a iabyka,
/ Hau 2yka 3a oesox’y? (...). // Golgb przysiadl na jabloni. Spytajcie go, czy
grucha do jabloni, czy do dziewczyny (...). (SNU1905/4/7-111)], dziewczyna —
jodly (2) [Mopu eao, monka eao, / llo cu monka u sucoxa: / Buwom 6op’e
Haodsuwuaa, / Mlupom noa’e naowupuana, / U meceuyo naocmosaa (...)? //
Lazarki pytajq jodle, jak to sie stalo, zZe jest wyzsza od sosny, szersza niz pole, a
swym blaskiem przyémiewa nawet ksi¢zyc (...). (ZachKam198/35")].
Przewaga tekstow, w ktorych bohater/bohaterka nosza imi¢ wynika
zapewne z faktu, ze kazda pie$n tazarska ma konkretnego adresata —
cztonka realnie istniejacej spoteczno$ci wiejskiej. Piesni cyklu kawa-
lerskiego tworza 3 podstawowe’ grupy tematyczne, przedstawiajace kawa-
lera w typowej dla niego rodzinno-spotecznej roli ,,poszukiwacza zony’:
zaczyna on szuka¢ dla siebie dziewczyny, znalazt dziewczyng, ma juz
narzeczong. Z kolei w piesniach cyklu panienskiego widzimy dziewczyng
wchodzaca w stan panienski (czekajaca na chlopaka), majaca juz chio-
paka, bioraca udzial w obrzedzie tazarskim i wreszcie zargczona. W
zaleznosci od tego, na jakim etapie realizacji swojej roli rodzinno-
spolecznej znajduje si¢ chlopak lub dziewczyna, ktérych domy grupa
fazarska odwiedza, wykonywana jest dla nich stosowna piesn. Poprzez
obecno$¢ w piesniach imienia konkretnego, wtasnie odwiedzanego,
chtopaka lub odwiedzanej dziewczyny, a czasami takze imion kandydatow
na ich partneréw zyciowych, nabieraja one charakteru indywidualnego,
a tym samym wzmocnieniu ulega ich funkcja magiczna jako pie$ni-zyczen
[Omodoay ude panano konue, / panano xowue, 2aedano kouue. / Ta Koii
cuoewue, ma Ha konyemo? / Heanuo cuoeuie, ma na konuemo. / A numaiime
20 wie au ca xenu, / uie au ca JeHu, uie au ca 200U. / Ako ca yxceHu, ako ca
200u, / Huit wa my oadem Kvanom Kaaunka. / Kasunka naave, ma 20 He
paue, / A Paoka oyma: .5 wa 20 zema”. // W oddali pojawia sie Iwanczo na
koniu. Lazarki nakazujq, by spytano chlopaka, czy chce sig zenié, czy chce sie
zareczy¢. One upatrzyly juz odpowiedniq kandydatke dla niego — Kalinke.
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Kalinka placze, nie chce Iwancza. Zglasza si¢ za to Radka — ona go wezmie.
(SNU1994/95/171)].

Za funkcja indywidualizujaca (wskazujaca na konkretny desygnat)
antroponiméw poswiadczonych w piesniach obu cykli (oraz wszystkich
pozostatych) wydaje si¢ przemawia¢ kilka faktow. Jednym z nich jest
obecno$¢ w badanym materiale pie$ni z formuta metatekstowa®. Jest ona
skierowana do adresata piesni wymienionego z imienia, ktore pokrywa
si¢ z tym, jakie nosza bohater/bohaterka piesni [(...) Mumxysa mama
oymawu: /— Mumgko ne, onam, Mumio ae, / 6euep cu 0oouws om Kwvpa, / om
K®vpa, om uaramapa, /cebyews kaaHu Hagywa, / obyeut 6eau kaauyHu, / 8poc
KaauyHume Kapesau, / HAMemHuuL CyKHO aaeHo, / 63 A1eHOMO — Mopaso, /
4u Ha OIOKAHIO Omueaul, / Ha OIKAHIO, HA KUNAHIO, / 34 napa uHo 0a nueu,
/3a napa euro i paxkus. / Hemy mu nusawn 0ysaosau, / Heny mu Kaop OOHACAUL.
/ Mumko maiika cu Oymawu: / — A3u Hu x00s, mane ae, / Ha OIOKAHA, HA
KIONsAHA, / MU Hail X005, mane ae, / 004y Mu 6 00AHAMA MAXAAA, /| MAAKO
momude 0a avxea —/ aoxca 20 0a mu npucmare. / Tyii mu na 3opase, Mumrko
ae, / u na meouma maviwuya! // (...)Matka gani Mitka za to, ze wychodzi
wieczorami wystrojony — czyzby tracit pieniqdze w sklepie na wino i wodke?
Mitko uspokaja matke — nie chodzi do sklepu, lecz do dolnej machaty, do
dziewczyny, ktorq sobie upatrzyl — namawia jq, zZeby z nim uciekla. Lazarki
Zyczq zdrowia Mitkowi i jego matce. (AngBojan724); Kaayzep oou us ceao, /
u3 ceno, u3 maxarama, / coc H080, 6a10 6axopue. / Uy Paokunu omuode —/
8ovpaa 20 yema Haaano. / Kaayzep yema nu 2aeda, / naii eneda Paoxa xyb6asa,
/u cu na Paoka Oymaue: /— Padke ne, mome xybasa, / om 602a au cu xybasa,
/ uau om 3ema HUKHaaa, / uiu om 6a10 beauno, / uau om KaovH yepeuao? /
Paoka kanyzep oymawe: /— Hu com om 602a xybasa, / Hemy om 3ems HUKHAAA,
/ Hemy om 6ano beauno, / om kadvHckomo yepsuno. / Ha auuen oen com
pooena, / Ha auden OeH, HaA BeaukoeH, / no Ha auveH OeH Kpoulana —/ Ha
auyven OeH, Ha Iepevosoen. / KpwvcHuua mo ii kpucmuaa, / Kpscmuaa u
Hopuuana: / — Kymuue, a0om kKymuye, / xybaso 2aedati myii oeme (...). Tyi
mu na 3opase, Paoke ae, / u na meoiuma maiquya! // Zakonnik chodzi po wsi
z bialym kociotkiem. Przychodzi do domu Radki — psy ujadaja, a on patrzy tylko
na niq. Pyta dziewczyne dlaczego jest tak piekna — czy Bog ja stworzyl, czy
wzeszta z ziemi? A moze to od bielidta lub od czerwonej pomady? Radka wyjasnia
czemu zawdziecza swojq urode. Nie stworzyl jej Bog i nie wzeszla z ziemi. Nie
Jjest tez piekna dzieki bielidlu i czerwonej pomadzie, ale dzieki temu, ze urodzita
sie w Wielkanoc, a na sw. Jerzego zostala ochrzczona. Jej chrzestna nakazata
matce, zeby si¢ o niq dobrze starata (...). Lazarki iyczq zdrowia Radce i jej
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matce. (AngBojan719)]. Co prawda takich tekstow zostato tu poswiadczo-
nych jedynie kilka, ale nie mozna wykluczy¢, ze formuty metatekstowe,
bedac na innym poziomie jgzykowej konstrukceji niz fabuta piesni (Maye-
nowa 1979: 273), mogly by¢ traktowane jak element obcy 1 w konsek-
wencji pomijane przez zbieraczy folkloru, ktérzy nie do konca zdawali
sobie sprawe z relacji, w jakie wchodza ze soba poszczegdlne komponenty
obrzedu, a zwlaszcza z roli, jaka petni w nim stowo’.

Za onomastyczng funkcjg antroponiméw w piesniach cyklu
kawalerskiego i panienskiego wydaja si¢ przemawiaé takze teksty, w
ktorych jako postaci dzialajace pojawiaja si¢ same fazarki. Jednym z
elementow ich schematu fabularnego jest zajmujacy pozycj¢ inicjalna
motyw przybycia fazarek do domu, w ktorym mieszka kawaler lub panna
— czesto wymienieni z imienia® [ Hue myxa 0ooaxme, / na Heanoeu oeopoee;
/ Hean myka, e myka, / moii omuoe 8 zopuya / 0a yaosu aosuua. / He yaosu
aosuya, / Haii yaosu momuua (...). // Lazarki przybywajq do domu Iwana, ale
go nie zastajq, bo poszedi na towy. Jednak zamiast zwierzyny schwytal dziewczyne
(...). (BNT5/401)].

Nie bez znaczenia dla funkcji imion meskich i1 zenskich poswiad-
czonych w piesniach obu cykli pozostaje takze ich lista frekwencyjna’.
W cyklu kawalerskim odnotowano 24 imiona, z czego az 17 zostato
przywotanych tylko raz (Aeauyo, Boiinu, Boiino, I'vopze, /doiivun,
Hopoan [I0pnau]", Kyyap, Manen, Mumxo, Henxo, ITopean, Paaio,
Pucmo, Pycu, Caaeuo, Tooop, Tpugpon [ Tpuyn]). Imiona o charakterze
powtarzalnym to: Cmosan (13), Hean (9) oraz jego hipokorystyczny
derywat Heanwo (4), I'iopo (3), Huxoaa (3), Ilasea (3), Joopu (2). W
cyklu panienskim antroponimy o najwigkszej frekwencji to: Pada (7),
Tooopa (6), Auka (4), 3aama (3), Haitoa (3), Cmosanxa (3), Sfna (3).
Pozostatych 30 zostalo odnotowanych w 2 lub 1 tekScie: I'topeeaena,
TI'ropeena, [lamana, /Ipazana (2), Teenanunka, Eaenxa, Eaun-/]oiina,
Kenasna, 3namra, Heana, Kaauna, Kupana, Kpecmuna, Mapuiixa
[Mbpuiika] (2), Mapunxa [Mbpunkal, Muma, Muaka (2), Hudeaa,
IHena, Illenka, Paoka [Patka] (2), Pyca, Ceuaena, Caaexa [Cnadkal,
Cmoenuuya, Cooxa, Tooopxa, Qyopa (2), Yyopuya [Yebpuna], fH200a
[SIryma]. Trudno wigc o wskazanie w tych zestawach imion meskich i
zenskich takich, ktore wyraznie gorowatyby ilo§cia poswiadczen nad
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innymi 1 pretendowaly do roli imion symboli — synonimoéw kawalera i
panny, tak jak ma to miejsce w przypadku imion Jas i Kasia w polskich
piesniach ludowych (Jagietto 1979: 7; Biolik 1993: 248; Adamowski 1994:
55). Nawet w pie$niach opartych na tym samym motywie przewodnim i
realizujacych ten sam schemat fabularny bohater/bohaterka na ogét nosza
rézne imiona'' (np.: w piesniach kawalerskich w typie Chiopak zdobywa
dziewczyne, podtyp Chiopak realizuje (podsuniety mu przez bratowg)
plan zdobycia podstepem upatrzonej dziewczyny raz jest on Stojanem, a
innym razem Nikolq [3acaxa Cmoian Cmoianka, / Caxa ia, ne oadoa ia; /
Yyou ce Cmoian Oeia ce, / Kak wume 0a éuou Cmoiarnka. / [lonuma Cmoian
cHawuya: /,, Kaxo ae lunxo no-cmapa, / [lo-cmapa u no-pasymna, /Moxcew
AU, KaKo, 3Haews au, / 3Haews au 0a me Hayqu, / Kax oa cu sema Cmoianxa?”
/ Crawuua muonm 208ope (...). // Stojan kocha Stojanke, ale nie chcq mu jej
daé. Prosi wiec bratowq Dinke, zeby powiedziata mu, co ma zrobié, by zdoby¢
dziewczyne. Bratowa radzi Stojanowi (...). (SNU1890/3/29-30/7); Huxoaa
mamu [lpazana; / Mamu ia, ne usmamu ia. / Cnaa Hukoay 2oeope: /— Ce me
yuux, u mosa au, / 1 mosa au 0a me yua?/ Oioeme oosae nom ceao / Bezoen
ceupeme, mynaime, / I[Ipexpume Bparko 0esepue (...). // Nikola usituje zdoby¢
Dragane, ale bez powodzenia. Bratowa mowi mu, zeby wynajal muzykow, a
milodszego brata Branka przebral za panne mlodq (...). (SNU1891/5/20/3)]; w
pie$niach panienskich w typie Wychwalanie urody dziewczyny, podtyp
Dziewczyna chee by¢ jeszcze piekniejsza, raz jest nia Gjurgelena, a raz
Najda [Jleae JIeno, Topeeaeno !/ Konus 60du, kona utema/ Bos Jlynaso, nu3s
Ilynaso. / Hao 800a ce naowocuaa (...). // Gjurgelena prowadzi konia brzegiem
Dunaju i pochyla sie nad wodq (...). (SNU1949/44/418-419/811); Moma Haiioa
(2) 800a asna, / Xeli, xeit, 600a asna, / Hao eo0a ce (2) oenedana / v cama ca
(2) apecana (...). // Najda nalewa wode i przyglada si¢ swemu w niej odbiciu
(SNU1949/44/419/812)].

Wsrdd antroponimow z cyklu kawalerskiego nie ma imion znaczacych
— uzytych w tekscie celowo, ktdrych etymologiczne znaczenie miatoby
wspoélgraé z postawa bohatera, jego wewnetrzng czy zewngtrzng charak-
terystyka, co jest typowe na przyktad dla imion bohateréw ludowych
bajek magicznych (KonpgykTopoBa-Bhiakanosa, YepHsieBa 1992: 98—
101). Ale za to juz w cyklu panienskim poswiadczone zostaty 2 takie
imiona: 3aama wystepujaca w piesniach osnutych wokét mitycznego
motywu — smok porywa tazarke [3aama aazapxuns, Jazap we oou. /
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3wmetiro s 3aa0bu 00 Oen, 0o Jlazapa. / 3meiiko 3aama oyma: ,,3aamo, arobe,
3aamo, / wie au me 83emeut uau me avxcewt?” / 3aama ametiko oyma: ,,3melixo,
arobe, 3metiko, / waxkait me, nouakaii, 00 0eH, 0o Jlazapa. / Momu mere kanam
Jlazap 0a um 6ooa.” / [lopoe cu 3aama Oyma uzoyma, / ceuaa ce e Buxpyuika,
ma 3aama 3aduzna, / 3aama 3aduzHa 20pe 6 cuHu Hebeca, / nepaaxu i ce
susam kamo 0ea opeaa. / Maiika u Ha 3aama omooay ce obaxcoa: /,, Yakaii,
3aamo, 208eii, 0op Oesem Oena!”’/ 3aama ne 3auy om memHu moveau / Hail
pasbpaaa 3aama 0o desem 200unu. / Iossaaa e 3aama, ma e 3meiiko
npokaeaa, / 3aamo 6osaneya u mu 3aamo, cmapo maae ae. // Smok zakochat
sie wlazarce Zlacie, ktora chodzi z Lazarem. Smok pyta Zlate, czy go wezmie za
meza, czy tylko zwodzi. Ztata prosi smoka, zZeby poczekal do sw. Lazarza, bo
dziewczeta poprosily ja, by poprowadzita Lazara. Po stowach Ziaty zrywa sie
wichura i unosi jq do gory. Matka dziewczyny wota z dotu, by przez 9 dni milczala.
Zlata, nieuslyszawszy dobrze stow matki, zamiast 9 dni milczy przez 9 lat i
przeklina smoka. (JordObicz183—184)] oraz Yyopuya [ Yebpuueye, desoiixvo,
/ Hebep au cu cesana, / Uau 6eau 6ocunex? /— ,, Hu com uebep cesina, / Humo
6eau 6ocunex —/ Ha uepoak com cedena, / 6eau oapu com wuna!” // Lazarki
pytajq Czubrice, co zasiata — czgber czy bazylie? Dziewczyna odpowiada, ze
nic nie siata, tylko siedziala na werandzie i szyta dary. (SNU1949/44/421/318)].
W pierwszym z przyktadow imig fazarki'?, ktora porywa smok, zapewne
nieprzypadkowo jest zwigzane ze zlotem — atrybutem ,,tamtego” Swiata,
migjsca, do ktdrego dziewczyna zostaje uprowadzona (ITpommn 1934: 265,
za: Benoscka-CbokoBa 1995: 152), a z kolei sianie czabru (i bazylii) to
w jezyku symboli znak dojrzatosci (Wroctawski 1984: 42, 52) i stad
zapewne zestawienie apelatywu uebep ‘czaber’ z utworzonym na jego
bazie zenskim hipokorystycznym imieniem Yeopuya (lit. Yyopuua).
W pozostatych cyklach antroponimy nie pojawiaja si¢ juz tak czgsto.
W cyklu gospodarskim adresatem pie$ni moze by¢ gospodarz, gospodyni
lub oboje. Sa oni przede wszystkim rodzicami swoich dzieci — ojcem,
matka, szukajacymi kandydatéw na synowa/zigcia lub przygotowujacymi
sie do wyprawienia wesela'?, tylko czasami nazywanymi z imienia'*
[M36up 600a ussupa, |: e Jlazape, :1/ Beao knuxce usgppoasn, / Ha xnuzxcemo
nucano: / Umauwt cura oa xeer’uw, / llo 20 mame ne ancer’uw (...). // Woda
niesie bialq kartke, na ktorej jest napisane, zZe ojciec ma zeni¢ syna. Lazarki
pytajq ojca, dlaczego nie Zeni syna (...). (ZachKam191/12); Umanra maikea
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umana, 1. Jlazape! :| / ITepeénozo cuna Maauna (...). // Matka ma syna
pierworodnego — Malina (...). (SNU1890/2/29/6); (...) Ila koza 6uno
Hanpoaem, / Kmem Ilayn kouva ob6cedava, / Obcedava 0obpe 06y3oa, / B
yapcku ce opeu npemeru / Omuoe chaa oa oupu (...). // Wiosnq Paun siodia
konia, przebiera si¢ odswietnie i wyrusza na poszukiwanie synowej (...).
(SNU1889/24-25/18); Ea Boacano, 6ea Boxcaro, / o cu moaky xema b6aeoa,
/ XKwvma 6ena, npebaedeaa? /— Aso momu, nasapuuyu, / Beue mu ce 0ooesno /
Ha uapoaxko cedeeuu, / Cumen 6ucep nuseequ, / Ha cunoxo no ¢ecoxo / Ha
wepxama no poaomo: / Ha cunoxo no ¢gpecoro, / Ilo ¢pecoxo 3a Beaukoen, /
Ha uepkama no epwvaomo, / Ilo epwvaomo 3a Jlasapuya. // Lazarki pytajq
Bozane, dlaczego jest taka blada. Gospodyni zmeczyla sie przyszywaniem
drobnych peret do czapki syna na Wielkanoc i robieniem naszyjnika dla corki
na $w. Lazarza. (ZachKam196/28)]. Majace w ekscerpowanym materiale
stosunkowo duza frekwencj¢ appellativum maiika (13) czasami wystepuje
z przymiotnikiem dzierzawczym utworzonym od imienia syna/cérki (5)
[(...) Heokosa mama my 6vH, my skougu, / my 6vH, my 8KoUU, 080pU
Memeue, / 080pu memeuie, cmoau peoeute, / 4e uia cu 0oou Heoko canoamur,
/ we wa cu 000u u wa 0okapa / 00 0éa mosapa mexcko umare. // (...) Matka
Nedka zamiata podworze i ustawia stoly na przyjecie syna powracajqcego z
wojska z dwoma workami petnymi bogactw. (SNU1994/82/120); Paoxuna
Mmaiika, Paoke ae, / panuaa ii pano 6 ceb6oma, / 003eaa ii meman u 02eH, / Ha
epobuuama omuuiaa, / RPUARAA U RPUKAOUAG, / BUKHAAA MA L 3aNAAKAAA
(...). // Matka Radki wczesnym rankiem idzie na cmentarz, zZeby zaplakac nad
grobem corki (...). (AngBojan721-722)]. W pie$niach osnutych wokot moty-
wu przewodniego Wezwanie do ozenku/zareczyn dzieci czy tez — Lazarki
zalecajq matce, by widziala juz w synu mlodego mezczyzne na gospodarzy
lub gospodynig, bedacych adresatami pie$ni, wskazuja jedynie formy
imperatywu wypowiadane przez uczestniczki obrzedu [Tyxa nopso
ootioome, / Moma momue Haiioome. / SI momama nceneme, / SI momuenmo
3e00eme, / [lop e suno ecpmurno (...). // Tu, gdzie lazarki przyszly najpierw,
znalazly dziewczyne i chlopaka. Wzywajq do wydania za mqz dziewczyny i
zareczenia chliopaka, dopoki jest wino tanie (...). (StoinSof185/7); Osdexa mu
Kazyy, / 0, MbHU1KO OemeHye, / He 2a 21e0al MBHUHKO, / HaA :a 2n1edall Ha
KoHs, / kaxo Kous 6epaawe (...). // Lazarkom powiedziano o malym dziecku.
Nakazujq matce, by nie patrzyta na syna jak na male dziecko, lecz widziata w
nim mlodego meiczyzne galopujqcego na koniu (...). (KamCziprd3)].
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Piesni wykonywane podczas obrzedu lazarskiego dla mtodszego
pokolenia, ktore w przysztosci, blizszej lub dalszej, zajmie miejsce zwol-
nione przez pokolenie wchodzace w doroste zycie — panny i kawaleréw
—mozna podzieli¢ na 2 grupy. Pierwsza obejmuje piesni dla dzieci matych,
w ktdrych okresla si¢ je apelatywami: demenye (10) [3acnaso mu demenye,
/ Ha maiika cu Ha poue, / Ha 6awa cu Ha kKo 'He. / Maiixa my 2o 6ydewe: / —
Cmanu, cmanu oemerue, / 0a nozaedneut Jlasapa (...). // Dziecko zasneto w
kolorowej kolysce. Matka go budzi, bo przyszly lazarki (...). (KamCzipr4d3)],
Mmomye (2) [Mopu, 6yavo, y606v, / umowr momye y6o6o, / cobaeuu i
npubauyu, /(...) usnucu it Ha nopu, / 0 cu 21e0s aazopku. // Lazarki nakazujq
matce, by przebrala synka (...) i wyprowadzita go przed wrota, zeby je zobaczyl.
(SNU1994/79/109)], 0eme (1) [ Yeprooko nesacmo, / umaut deme moHUHKO,
/npemetu 20 6 3eAeHKO, / HaMEemHLL 20 C YepBeHKO, / Na 20 U3HeC HA8BbHKA / 0a
noezaeoaJlasapal (...). I/ Lazarki nakazujq matce, by przebrata swoje mate dziecko
na zielono i czerwono, i wyprowadzita na zewnqtrz, zeby zobaczylo Lazara (...).
(StamPtow266)]. Druga grupa to pie$ni dla dzieci nieco starszych, poka-
zujace je w ich przysztych rolach spolecznych panny i kawalera. Dobitnie
swiadcza o tym motywy przewodnie pie$ni-zyczen: Chiopczyk na koniu
z zielonym wiankiem na gtowie, Chlopczyk w rogach jelenia, Matka wysyta
syna lub corke na choro, Sokét/orzet porywa gotqbka, czy wreszcie Za
mitoda na tazarke. Wystepuja oni w nich pod postacia metafory
(dziewczynka — golabka (4), chiopiec — sokota (3) [(...) Cus ce coxoa
uzeusawe / Hacpem ceao nam ezepo / la cu kavyne eanabenye (...). // Sokot
krazy nad gotqbkiem pijacym wode z jeziora — chce go porwac (...). (SNU1949/
44/425/833)] lub orla (1) [Fasabenye 60da nue / Hacpem ceao na esepo /
Hszsusa ce cypo opae, / [a cu 2pabue 2aaabenuye (...). // Orzel krqzy nad
golgbkiem pijacym wode z jeziora — chce go porwac (...). (SNU1949/44/425/
832)]), albo — najczesciej — sa charakteryzowani ze wzgledu na ich status
rodzinny [ITodyxna sempey, 2opaneu, |: mome:| / Huz eemopa 0obpa kowns/
U na kona cunvo ceono, / Ha cednomo mwicko oeme (...). // Powial wiatr z
gor. Z wiatrem przybyto dziecko — chlopczyk na koniu z niebieskim siodtem
(...). (StoinNeg197)].

Adresaci piesni w tym cyklu rzadko nosza imiona (na 28 ekscerpo-
wanych w 3) [Poouna maiika kepxa Paunka, / iiobaekaa 20 e 6 eaeno, /
3abpaduaa 20 e 8 YvpBeHo, / Npamuaa 20 e Ha opo, / pedom epzere 0a 2ae0q,
/2aeda, 2aeda, apeca, / apecano e mepaus. // Matka ma corke Rainke — ubiera
Jja na zielono, zaktada czerwonq chuste na gtowe, wysyta na choro. Dziewczyna
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oglada chlopcow—jednego po drugim — spodobal jej sie krawiec. (KuzSand265);
Yyopo kybpo 0esoiko, |: Jlazape :|/ Ceiana 6ex wyopa, / Ceiana 6ex 6ocunex;
/ He ce poou uybpa, / Ha ce poou 6ocunek (...). // Czubra zasiala bazylie i
czaber, ale nic nie wyrosto (...). (SNU1891/4/15/6)].

Cykl piesni poswigconych mlodej mezatce obejmuje w badanym
materiale zaledwie 32 pie$ni. Antroponimy zostaly poswiadczone w 13
tekstach, w ktérych mtoda megzatka zostata nazwana imieniem (Buna,
Bumana, Haxkosuuka, Muaana, Munena, Muauuya, Heoa, Ilena,
Hemxkana, Tooopa [Tynopal, Pada, Pyceaena, Cmana). Czgsciej o
miodej megzatce mowi si¢ w nich, akcentujac jej status spoleczny (w
piesniach opowiadajacych o jej sytuacji w nowej rodzinie: niepelnej
akceptacji roztaki i przynaleznosci do nowej rodziny, akceptacji mtodej
me¢zatki w nowej rodzinie), czemu stuzy uzycie synonimicznych
apelatywow'>: (maaoa) 6yaxka (10) [Chpornoa'® mu bewu cun 6van
eoavbuuy, / Yu mu e kayHoa Ho npem 6yaxunu, / He nped 6yakunu maau
spomuya: / — la usnec, usaec mu, maads oyako, / I'o mo nycoeoum, 0 mo
nyzoauum!(...). // Golab usiadl przed bocznym wejsciem [?] mlodej meZatki i
wzywa jq, by wyszta przed dom, bo chce z niq porozmawiaé (...). (SNU1892/7/
21/19)]; neeecma (6) [ Yeprooka neeecmo, / ueprooxa, sucoka, / xaa au mu
e3salJlasap? (...). // Lazarki pytajq mlodq mezatke, czy nie brakuje jej Lazara
(...). (BNT5/417)], nesecmuya (4) [Hesecmuye, yoprooxa, / Ppoasii, memaii
mapamama, / Ta cu aiioe ¢ aazapuuu! (...). // Lazarki wzywajq mtodg meZatke
do zrzucenia chusty i dolqczenia do nich (...).] (ZachKam195/24)]. Z kolei w
pie$niach o mtodej m¢zatce w nowej rodzinie, w ktoérych wystepuje ona
u boku meza jest okreslana jako jego ukochana auée (2) [[Tooou Cmoian
omoou, / Illooou Cmoian Ha nasap, / JIube my 803 kon cmoeute (...). // Stojan
wyrusza na targ, ukochana stoi przy jego koniu (...). (SNU1890/3/30-31/9)].

Wydaje sig, ze przewaga w analizowanym materiale tekstow, w kto-
rych mtoda mezatka — adresatka piesni nie jest nazwana imieniem moze
by¢ podyktowana obecnym w butgarskim folklorze i dialektach tabu jezy-
kowym, ktoére zabrania malzonkom zwracania si¢ do siebie po imieniu
(Komuena 1980: 117).

Sposrod wszystkich antroponiméw, ktére pojawily si¢ w piesniach
tazarskich na szczegdlna uwage, zashuguje imi¢ Jazap. W badanym mate-
riale zostato ono po$§wiadczone w dwoch!? znaczeniach. Rzadko wystepuje
w funkcji nazwy osobowej, zwiazanej z konkretnym desygnatem —
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mieszkancem miejscowosci, w ktorej obrzed jest wykonywany, z kims,
do kogo fazarki adresuja piesn [ Opyzauuya mpenepe / Hao momxosu dsopose.
/Mo 20, maiixo, ne wenuwm?” /—,, He yena 20, He icena, / 4e my Hema npuauka.
/Jluka my e, npuauka / Jlazapoea cecmpuya —/ Bpam s Jlazap ne oasa, /
Huxwvoe s ne nycka (...). // Sztandar weselny powiewa nad podworzem domu
chiopaka. Lazarki pytajq matke, dlaczego nie Zeni syna. Matka odpowiada, ze
nie zeni syna, bo nie ma dla niego odpowiedniej dziewczyny. Ta, ktora by sie
nadawata na zone, to siostra Lazara, ale brat jej nie daje, nigdzie jej nie puszcza
(...). (SNU1949/44/421/820)]. CzeSciej natomiast jest ono notowane w
znaczeniu ‘nazwa grupy obrzgdowej’ (m. in. w zawotaniach tanecznych
[O66pnu co'® Jlasvpe / 3asovpuu co JTvsvpe/ Yu co Boey nomyau // Obréé
sie Lazarzu, okreé sie Lazarzu, poklon sie Bogu (SNU1912/285/410)]),
motywowanym zapewne imieniem patrona $wigta. Od terminu JIazap
uzytego w znaczeniu ‘nazwa obrzedu’ sa derywowane takze nazwy
apelatywne (nazapuya, razapka, aasapkuns ‘KosTo jazapyBa/ ydyacTsa
B Jla3apyBaHe’) oznaczajace najwazniejsze postaci obrzedu lazarskiego
— dziewczeta w wieku przedmatzenskim, dla ktorych udziat w fazaruwane
jest przepustka do dorostego zycia (rytualnym potwierdzeniem ich
gotowosci do wstapienia w zwiazek matzenski).

Poza antroponimami w piesniach tazarskich zostaly po§wiadczone
takze nazwy geograficzne'’, cho¢ liczebnie ustepuja one pierwszej grupie.

Toponimy, w przeciwienstwie do antroponiméw, rzadko pehia tu
funkcje¢ onomastyczna, wskazujac konkretna miejscowosé, jak np. w
pie$ni o dwoch siostrach, ktore chca, zeby matka wydata je za braci, a
tymczasem ona ma dla nich kandydatéw na me¢zow z dwoch réznych wsi
[Hse cu cecmpu mcusysaau, / Kusysaau, opyeyeaau. / Ha edun ca pas6oii
mxaau, / Ha eOnu ca uzau naeau, / EOna oyma ca oymane: / EOHo ceao Oa cu
uoam, / Eono ceao, eona kawa, / EOna kawa, 3a 0éa bpama, / 3a 0sa 6pama,
06a bausnaxa. / [louyaa 2u Hutina matiks, / JJowyaa 2u, pacmypuaa: / Eoua
oaoe IMuanoso / [lpyea 0ade y Kpamoeso. // Dwie siostry, ktore zyjq w wielkiej
przyjazni i wszystko robiq razem, postanawiajq wyjs¢ za braci blizniakow, zeby
po slubie nie rozstawa¢ sie. Ich plany krzyzuje matka, wydajqc corki za chtopcow
z dwoch wsi — Pijanowa i Kratowa. (ZachKam198/36)].

W wigkszo$ci przypadkow uzyte nazwy geograficzne petnia role
poetyzmow. ,, Trwata stabilizacja treSci wigzanych z dana nazwa, jej
powtarzalno§¢ w roznych tekstach, oderwanie nazwy od jej charakteru
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jednostkowego” sprawiaja, ze staje si¢ ona rodzajem znaku (Adamowski
1999: 172). Tak jest w przypadku miast pozytywnie nacechowanych przez
zestawienie rzeczy cennych (Adamowski 1998: 137), jakim sa dla
dziewczyny — panny na wydaniu adrianopolskie trzewiki i jedwabna
spodnica z Sofii, w ktorych wychodzi po wodg [, Ceasrio, cem 6en, Hamaro,
|: mome :|, / Pekox au, nax au oa pexa, / He o0u pano 3a 600a, / He Hocu noau
ceunenu / U mus weeau eopencxu!” / ,,3a mene 2puxca ne 6epu, / 5 umam
cecmpu y Cogpus, / Te wie mu noau ywusm; / A umam 6pams ¢ Edpene, / Te
wie mu weeau uznpamam.” // Chiopak po raz kolejny mowi Damjanie, zZeby nie
chodzita rano po wode w jedwabnej spodnicy i adrianopolskich trzewikach.
Dziewczyna mowi mu, zeby sie o niq nie martwil, bo ma siostry w Sofii — uszyjq
Jjej spédnice i braci w Adrianopolu — przysla jej nowe trzewiki. (StoinNeg198)].
Podobna rolg, co Adrianopol czy Sofia — duzych, odlegtych miast, o$rod-
kow zycia kulturalnego 1 gospodarczego, petni Carogrod (Stambut), do-
kad dziewczyna chce poj$¢, zeby kupié zielone koraliki i kute pasy
[Ttopeena 0sopu memewte, / Jleopume meme u nee. / Hssuau ca ce xepase /
Hao Topzenunu 08opose, / A Topeena 2u numauwe: / —, Iusema 0o 0sa
xaepase, / Kamo aemume sucokxo, / Bucoko u na oanexo, / /lanrexko au e
Lapuzpao,//1a uoem oa cu naxynum / Cun’u 3eaenu manucma/ H npuxoeanu
rkoaaw’e” /| Gjurgena zamiata podworze i pyta krazqce nad nim zurawie, jak
daleko stqd do Carogrodu. Chciatlaby tam pojsé, zeby kupic zielone koraliki i
kute pasy. (StoinSof185/8")] lub gdzie do cara dociera wies¢ o niezwyklej
urody dziewczynie [[Ipouyaa ca ii Pada/ doay ¢ Lapuepada, / Oe a 3auya
yapro, / yapio u eesupio, / ye nposoou yapro, / d0secma sezaoxcue, / mpucma
Konkauue / 8 Paounu Ha konak. / Maako 8ezadxcutive, / Ha epamama suka: /
— Omeopu mu, Paoo, / omxarouu mu, aiobe, / matika mu cu uoe, / apmazan mu
Hocut (...). // Do Carogrodu, do cara dociera wies¢ o urodzie Rady. Wraz ze
Switq wyrusza wiec do jej domu, by stanq¢ tam na kwaterze. Do drzwi puka
stuga cara. Podaje sie za matke dziewczyny, niosqcq dla niej prezenty, i prosi,
zeby mu otworzyta (...). (SNU1994/88/142)]. Do Carogrodu wybiera si¢ tez
chtopak, zeby sprzedawa¢ material [ ITIpowema ce maado zvave / Hus ybasu
Hapuzpaoa/ Cac ybasa epana konva, / [la npooasa 6eaa ceéuaa, / beaa ceuna
u yopeena®” / Cunba 6aeda 6ozacuia (...). // Chiopak jezdzi po ulicach
Carogrodu, sprzedajqc bialy jedwab i tkanine na podszewke (...). (SNU1889/
23-24/16)].

Zdarzaja si¢ tez nazwy fikcyjne, zmyslone, jak w pie$ni o gospodarzu
szukajacym kandydatki na zong dla syna w dalekiej ziemi Doljanskiej u
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kréla doljanskiego [(...) Ila koza 6uao nanpoaem, / Kmem Iayn komnva
06cedana, / Obcedava 006pe 06y30a, / B uapcku ce opeu npemeru / Omuoe
cHaa oa oupu (...). / Cakade uoe o6uoe / Cuny npuauxa oa Haioe, /Huxaoe
Hema O0a Haide. / Ta na omuode, omuoe / I[Ipu kpaavo npu oaianckuo, / Ta na
My muo 208ope: / ,,Kpaavo Joaiaucku, Joaiancku! / 3naew au 3awumo ia
00i0ox? [lo myka oopu 0o mebe? (...). // Wiosng Paun siodla koni, przebiera
sie odswietnie i wyrusza na poszukiwanie synowej (...). Wszedzie szuka
odpowiedniej kandydatki na synowq. Wreszcie przybywa do ziemi Dolianskiej
(...). (SNU1889/24-25/18)].

Wsrdd nazw wilasnych przywotywanych w pie$niach tazarskich na
szczegblna uwage zastuguje hydronim Dunaj, ktory spelia tu ambiwa-
lentna funkcje — z jednej strony jest nazwa konkretnej rzeki (nomen
proprium), a jednoczesnie, jak w catym stowianskim folklorze, stanowi
przyktad apelatywizacji (w tym przypadku reapelatywizacji’') nazw
wihasnych. Jako appellativum® ma on bogata symbolike — gléwnie mitosna.
Przede wszystkim jest tu symbolem granicy spolecznej migdzy stanem
panienskim/kawalerskim a stanem malzenskim (Bartminski, Majer-
Baranowska 1996: 168):

e obraz chlopaka na koniu jezdzacego wzdhuz brzegu Dunaju
symbolizuje gotowos$¢ do spehlnienia spteczno-rodzinnej roli [Mmana
maixkva umana, |: Jdasape! |/ opernoz0” cuna Maauna. / ,, Muaa Maauny
maivuue, / Tu umawt curna Manuna, / [la 20 He 2aedaw manero, / Ha oa 20
esnedaut Ha 8pai koH, / Kakeo my xouva uzpae /' Y kpai /Iynaecko aueazve
(...). // Matka ma syna pierworodnego — Malina. Lazarki nakazujq matce
chiopaka, zeby nie patrzyla na syna jak na mate dziecko, lecz widziata w nim
miodego mezczyzne na wronym koniu, galopujqcego wzdtuz tqk nad Dunajem
(...). (SNU1890/3/29/6)];

e nad Dunaj przychodzi tez dziewczyna — panna na wydaniu, by
przyglada¢ si¢ swojemu odbiciu w wodzie 1 zachwyca¢ wilasng uroda
[/Teae JIeno, Topeeaeno! / Konsa 6oou, kona wema/ Bos Iynaeo, nus [{ynaso./
Hao e00a ce naonocuana, / Ila cu cama 206opuna: / ,, Eit [lynase, muxa 6000,
/ llo com aena ma w06asa, / lllo com beaa ma wepsena, / lllo com mornka ma
sucoka, / Owe 0a com weprooka (...). // Gjurgelena prowadzi konia brzegiem
Dunaju i pochyla sie nad wodq. Przyglada sie swemu odbiciu, oceniajqc ze jest
piekna, jasna i rumiana, szczupta i wysoka i gdyby tak jeszcze miata czarne
oczy (...). (SNU1949/44/418-419/811)];
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e Nad Dunajem chtopak znajduje dla siebie dziewczyng — jedna z
trzech, ktore na drugim brzegu rzeki biela ptotno [Maao nercenen xonva
iazou, / Ilo naanuru no pyouru, / Ilo ausaou no zeaenu, / Kpai kaadenuyu,
Kkpai cmyoeru. / Konue my 2neda sucokxo, / A momue 2aeda oanexo; / Ta na
cazaeoa, cazaeda, / Ooarnao dynagp y Baawka, /Y Kapa-Baawka wiupoka: /
Tpu oesoiku eonoauxu / I1o 08e mpabu naammo 6eaam. / Bymua konba maao
Hedxceren, / Ta omuode ¢p Kapa-Baauika, / D Kapa-Baawka, kpai 6ea [Iynach.
/ Ilpozosopu maao nexcenen: / ,Jleae sapai, mpu oesoiku, / Tpu Oesoixu
npeamopvaru, / 5 hopaeme* 6eno nanammuo, / Beao naammuo 'y 6ea Jynad, /
/la nocezna, 0a 20 ¢pana, / la npenaueam npes oea dynagh”. / I[lpeamopku,
momu yoasu, / [peamopiu wmypu, 2aynasu / @opaua naamuo ¢ 6ea Jynadh;
/ A ayoo-maaodo oocemno, / [locemno, umpo, pasymuo, / He ¢pana naamno
aerneno, / A ¢pana moma ybasa, / @awna ia ayoo 3a paxa, / Kauu ia konvy 3a0
cebe, / I[la 6ymua konva 0a beza, / Ta na ha konue 2080pe: /,, Beaai, KkoHue, 0a
6ezame, / la cu doma omudeme, / Kaxeo oupux, u namepux; / Umax koHue
mypaauiue, / Y3ex aube ousmarauive, / JJusma craea, yopuu ouu”. // Chiopak
na koniu jezdzi po gorach, halach, zielonych tqkach i w poblizu studni,
rozgladajqc sie dokota. Na drugim brzegu Dunaju, po woloskiej stronie
dostrzega trzy identyczne dziewczyny bielgce plotno. Prosi, by przerzucily je
przez wode, zeby mogl przeprawi¢ sie na drugi brzeg. Kiedy dziewczeta spelniajq
prosbe chiopaka, ten zamiast plotna chwyta za reke jednq 7 nich, wsadza na
konia i odjeidia do domu. (SNU1890/2/17/1)];

e przeprawa przez Dunaj swatow w poszukiwaniu dziewczyny to
symbol rychtego ozenku [Jlemeau mu ca, nemeau / Jlesem pedose 2wvavbe, /
Ilecemu — muu naywe. / Kamo aemea, exmea, / [lexa naonea, epanea. / Ila ca
naownane, naouaae / Y Ilempesume 0sopose. / 32neda 2u [lemap Oxcenenun, /
Ila na pobunu 2060pe: /—,, 3ememe anamuu kaouese / U mus pewa cpebophu,
/ Ta omeopeme copnuu / U napedeme 6eaua / U yopsenama uenuua, / Ta
Hapanbeme 2vav0e, / Ke kyea 6v0e nanpoaem / Muaa ke cuna 0a scernum / 1
6HYKa Ke Oa Hanaumam, / Qooanrex moma ke 200um, / Ooonam dynad y
Baawko, / Kyea namamo ke noiioem, / /Iynagh no necok ke munem, / Kyea ce
ommam nosovprem,/ Mamen ke JIynac oa ooiide, / 'vav6e ke mu nompebam
/ H mus muu nayne, / /Iynaea xe mu npenuwam, / Céamoase oa mu npemu-
nam”. // Na podworze Petra przylecialy sznury gotebi i pawi . Gospodarz kaze
stuzbie wziqé zlote klucze, otworzy¢ stodole, nabrac pszenicy i nakarmié niq
golebie, zeby wiosnq, kiedy bedzie zZenit syna i zareczat wnuka, pomogly mu
przeprawié orszak swatéw przez Dunaj. (StoinSof183/3)].
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seskok

Nazwy wlasne uzyte w pieSniach tazarskich wystepuja wige zarowno
W swej pierwotniej, onomastycznej (zwlaszcza antroponimy), jak i
apelatywnej (zwlaszcza toponimy, hydronim Dunaj) funkcji. Interesujaca
jest zwlaszcza ta druga, zwiazana z aktualizowaniem w tekscie folkloru
nie konkretnego znaczenia leksemu, a jego uogodlnienia, co prowadzi do
przeksztalcenia nazw wlasnych w appellativa, w swoistego rodzaju znaki-
typy (Adamowski 2005: 163; Adamowski 1998: 137).
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BEIEXKHA

! Analiza objeto piesni tylko 5 podstawowych cykli.

2 Gloéwny trzon piesni tazarskich stanowi swoista ilustracje zmian, jakie dokonuja
si¢ podczas jego realizacji (obrzed zaliczany jest do rites de passage) na
plaszczyznie antropologicznej (przejscie dziewczat w wieku przedmatzenskim
na wyzszy szczebel w hierarchii spotecznej). Piesni 5 podstawowych cykli
tworza zatem hierarchiczny uktad motywow, ktore odtwarzaja etapy, jakie
jednostka musi przej$¢, by wypetnié swoja role spoteczna.
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3 Szerzej na ten temat zob. (Mleczko 2007: 10-14).

4 Dane liczbowe odnosza si¢ tylko do tekstow, w ktorych bohater/bohaterka nie
sa wymienieni z imienia. Niektore z wymienionych nizej okreslen moga wyste-
powac obok nazwy wiasne;j.

5 Znalazto sie tu tez kilka tekstow dotyczacych zachowan nietypowych, tamiacych
obowiazujace normy spoteczne — dla chlopcoéw, ktorzy nie $piesza si¢ z
opuszczeniem stanu kawalerskiego oraz tych, ktorzy otwarcie odmawiaja
odegrania wlasciwej sobie roli spotecznej.

¢ W analizowanych piesniach tazarskich po$wiadczonych zostato 5 rodzajow
formut metatekstowych: formula prosby o blogostawienstwo [Gaazocaosu,
maadu Mapko! I Poblogostaw, mlody Marko!], formula blogostawienstwa dla
tazarek [-la cme wcusu, nazapuyu! // — Badzcie zdrowe, tazarki!]; zawolanie
taneczne [O6wvpHu ca, 8wv3suil ca, / ma ca 6oeom nokaouu! I/ Obroc¢ sie, zakrec sie,
poklon sie Bogu!]; formula Zyczeniowa [ Ko.xy aucke y copymy, / Toaxy kacmem
y eawy kowy. // lle lisci w lesie, tyle szczescia wwaszym domu]; formula powitania
grupy obrzedowej przez gospodarzy [ Oii Jlaswpe, Jlazvpe, / dybpe cu Oyuwroa,
Jaswpe! // Ej Lazarzu, Lazarzu, / Witaj Lazarzu!]. Antroponimy pojawiajg si¢ w
formule prosby o btogostawienstwo oraz w formule zyczeniowe;.

7 Formuty metatekstowe, o ktorych mowa konsekwentnie wystepuja w piesniach
ze w. Bojanowo w Etchowskiem. Zostaty one zapisane przez R. Angetowa
podczas badan terenowych prowadzonych w 1946 roku. Jest to jedno z nie-
licznych zrdodet, w ktorym teksty folkloru wystapily razem z opisem
etnograficznym.

8 Formuty tego typu sa obecne takze w innych cyklach.

®W tym kontekscie warto by porowna¢ zestaw imion wystepujacych w piesniach,
pochodzacych z poszczegdlnych rejonéw Bulgarii, z zasobem antroponiméw
wlasciwych dla dialektéw uzywanych na tych obszarach, ale to juz temat na
osobny artykut.

"W nawiasie kwadratowym — posta¢ imienia po$wiadczona w tek$cie.

11 Powtarzalno$¢ imion w obrgbie piesni osnutych wokot jednego motywu
wystepuje sporadycznie — na ogét w wariantach pochodzacych z tego samego
regionu i realizujacych ten sam model fabularny, a rézniacych si¢ jedynie
mniej lub bardziej rozbudowana struktura.

12 Nie jest to jednak jedyne imig, ktore nosi bohaterka piesni opartych na tym
motywie przewodnim (Benoscka-Cb6koBa 1995: 149).

13 Wskazuja na to zaréwno wystepujace w piesniach appellativa (maiika, maae,
mame, ale takze cun, uepka), jak i charakterystyczne dla tego cyklu motywy
fabularne.
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4 Na 46 analizowanych tekstow imi¢ gospodarza/gospodyni wystapito w 14
(Bosxcana, Beauka, I'epo, Hean, floeau, Jlazap, Hesn, Ilasena, Ilemap,
Ilayn, Paoa, Ceaum, Qyopuquya, SInko). Samych antroponiméw w tym
cyklu jest jednak wigcej, pojawiaja si¢ w nich bowiem imiona dzieci
gospodarzy.

15 Czasami apelatywa te pojawiaja si¢ razem z imieniem mtodej mezatki [ Y6asa
Buno, negecmo, / lllo mu ce 2vp.ao aeaee (...). // Lazarki pytajq Bine, mltodq meZatke,
co ma na szyi (...). (ZachKam195/26)].

16 Na uzytek artykutu uwspotczesniono pisownie (duza nosowka, ktora wystepuje
w oryginalnym zapisie zostata zastapiona samogtoska jerowa).

"W zrodtach etnograficznych Jlazap pojawia si¢ takze w znaczeniach: ‘nazwa
swigta’ (JIasaposoen) (StamPtow265), (WasKarn188), (AngBojan711) (taka
definicje podaja tez: (BERII), (Gerowlll), (BTR1996), (RBEVIII)), ‘nazwa
obrzedu’ (nasapysane) (WasSof248), (StoinNegl189), (DaskKariot99)
(znaczenie notowane takze przez stowniki: (BERIII), (GerowlIl), (BTR1996),
(RBEVIII)). We w. Bojanowo (Eichowskie) zostal on poswiadczony w znac-
zeniu ‘nazwa chora wykonywanego w trakcie realizacji obrzedu tazarskiego’
(AngBojan713).

18 Zob. przypis nr 16.

1 Etnonimy (w tekstach wystapity tylko trzy: Wolesi, Grecy, Turcy, przy czym
ten ostatni ma tu wyraznie negatywne konotacje nawiazujace do stereotypu
,,obcego, najezdzcy” — Turcy stanowia zagrozenie dla dziewczyny lub mtode;j
mezatki, gdy ich uroda wzbudzi w nich zachwyt) zaliczam do wyrazow
pospolitych (por.: Grzegorczykowa 1984: 50-51; Pamesa 1991: 125-127;
Cynepanckas 1973: 206-209).

20 Zob. przypis nr 16.

2l Etymologicznie dunaj jest wyprowadzany od ie. nazwy rzeki w ogole
(Adamowski 1981: 205; Bartminski, Majer-Baranowska 1996: 168).

2'W badanym materiale Dunaj funkcjonuje wymiennie z takimi kohiponimami,
jak rzeka czy jezioro, co wskazywatoby na traktowanie go zaréwno jako wody
plynacej, jak i stojacej (Adamowski 1981: 207; Bartminski, Majer-Baranowska
1996: 168) [Tooopa xvpuu auavaxo / Ham moea Beao dynaeo, / Ham mosa
cunvo ezepo (...). // Todora zrywa galqzki rosnqcego nad Bialym Dunajem, nad tym
niebieskim jeziorem, bzu. Krzew tamie si¢ i dziewczyna wpada do wody (...).
(SNU1889/22/12) — zob. przypis nr 16; (...) foanad dynagp y Baawxa, /'Y Kapa-
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Baawxa wupoka: / Tpu desoiku eonoauxu (...). // Na drugim brzegu Dunaju, po
woloskiej stronie — trzy identyczne dziewczyny (...). (SNU1890/2/17/1)].

2 Zob. przypis nr 16.

2+ Zob. przypis nr 16.

2 Wykaz obejmuje tylko zrodta cytowane.
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