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DIE BAROCKE PLASTIK EUROPAS.
ITALIEN, FRANKREICH UND DEUTSCHLAND

bapoxoBara maacturka vHa EBpona. Uraans, @paugms
nu lepmannsa

Pestome: Cmamusima pazenescoa bapokosama cKyinmypa Ha cmparume Hmanus,
©®panyus u I'epmanus. Llenma na npoyusanemo e 0a O6vOam XapaxKmepusupauu
cneyuguunume bene3u Ha 6apoKO6ama NIACMUKA HA 6CAKA OM Me3U ObPIUCABU.

Hmanus mooice 0a bvoe onpedenena ¢ npago 3a poouna Ha 6apokosama CKyinmypa.
C npoussedenuama Ha Bepnunu u Aneapou umanuanckama niacmuka 00Cmued Ceost
enoxanen epvx. Om pewasaujo 3Hauenue e nancKama UHCMumyyus, Kosmo 3HaYUmenHo
onpeoena pazeumuemo. Qopmume u benezume Ha UMATUAHCKAMA 6APOKOSA CKYANMYPa
ocmasam U3KIOYUMENHO OU3KU 00 Me3U HA NPOU38edeHusma Ha U3KyCcmeomo om
Anmuunocmma.

Bve @panyus, kvoemo pazsumuemo Ha ckyinmypama npe3 Bapoxa docmuea c6os
8PBX NO-KbCHO omKonKomo 6 Mmanus, cocnoocmeam knacuyucmuunu oopmu. /léa ghaxmopa
uepasam pewagawja pons: onpeoeniwama no3uyus Ha Axkademuama u Kpaickama
uncmumyyus. Ilopaou moea meopyu kamo JKupapoou ce uzoueam 00 8ucok pare. Manxo
CKYANMYpU NOOObPIUCAM PA3IUYEH NOOXO0O.

B Iepmanus pazeumuemo na ckyinmypama npomuya no pasiuyer navux. Kamo
YN0 UNCEA YEeHMPATUUPAWA UHCIMUMYYUst, Kosimo 0a NOeiuse Moako8ad CoUjeCmeeHO
oopmaeHuemo Ha npousgedeHUsMa Ha U3KyCmeomo, Kakmo 8 opyaume ose cmparu. Ilopaou
MoBA CHlyecmey8anm MHONCECME0 PATUNHU MeYeHUs, Hanpumep usenexcoauume Kamo
anmuynu ckyanmypu Ha Lllmomep wau epomecknume ¢ueypu na Ilepmosep. Hemckama
6apoKosa NIAcCMuUKa e CUIHO NOGIUSHA OM MeCHHU 0CODEeHOCU.

Knwuoeu oymu: dapoxk, ckyinmypa, bBepuunu, Aneapou, Kupapoown, Ilwoice,
Hnomep.

Einfiihrung'. Bedeutende Vorgénge kennzeichnen die Geschichte Europas
des 17. und 18. Jahrhunderts. Die erste Hilfte des 17. Jahrhunderts wurde durch den
Dreif3igjéhrigen Krieg (1618-1648) und seine grausamen Ereignisse geprégt; in der
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zweiten Halfte des Jahrhunderts erfolgte der Aufstieg Frankreichs unter Konig
Ludwig XIV. zu GroBmacht®. Zur gleichen Zeit war in Italien spanische Vorherrschaft
priisent; 1713 18ste in der Lombardei Osterreich die Herrschaft Spaniens ab®. 1787
verdnderte die Franzosische Revolution in groem Maf nicht nur Frankreich selbst,
sondern auch fast ganz Europa. Diese ungefdhr 200 Jahre werden, was die Kunst
betrifft, im Wesentlichen vom Stil des Barock beherrscht. Eine genaue Differen-
zierung nach Stilphasen ist schwierig, da die kiinstlerische Entwicklung der
unterschiedlichen Gattungen in den einzelnen Landern nicht auf die gleiche Art und
Weise verlduft. Generell kann man jedoch annehmen, dass der eigentliche Barock
das 17. und den Anfang des 18. Jahrhunderts umfasst; die Phase des spéten Barock,
der auch als Rokoko bezeichnet werden kann, umfasst die folgenden Jahrzehnte des
18. Jahrhunderts. Die barocke Kunst betrifft selbstverstiandlich sowohl die Architektur
als auch die Malerei und die Skulptur. Im folgenden Text wird ausschlieBlich die
Barockplastik in Italien, Frankreich und Deutschland besprochen. Es wird
beabsichtigt, die spezifischen Merkmale und Formen der barocken Plastik jedes
dieser Lénder zu charakterisieren.

Hauptteil. Italien. Italien darf man mit Recht als Geburtsland der barocken
Bildhauerkunst bezeichnen. Thre Anfinge dort kann man schon in den Werken
Giovanni da Bolognas und Pietro Berninis erkennen. Die Barock-Plastik Italiens
erreicht ihren epochalen Hohepunkt jedoch mit Giovanni Lorenzo Bernini (1598-
1680). Dieser in Neapel geborene Kiinstler verwendete alle Mittel zur Steigerung
und brachte somit Architektur, Malerei und Plastik zur Einheit*. Bernini schuf seine
beriihmten Werke liberwiegend in Rom. Eine seiner frithen Arbeiten ist die zwischen
1622 und 1625 geschaffene marmorne Figurengruppe Apoll und Daphne (Abb. 1),
die sich heute in Galleria Borghese in Rom befindet®. Geschildert wird ein mythisches
Geschehen — die Verwandlung der Nymphe Daphne in einen Baum bei ihrer
Begegnung mit dem Gott Apoll. Schon hier erkennt man, dass die italienische Barock-
Plastik der antiken Skulptur duBerst nahe steht: Daphne hat ihren Mund pathetisch
geoffnet, das Gleiche gilt fiir Apoll. Beide Figuren wirken ideal, dazu wird noch der
Handlungsmoment auf dem Hohepunkt des Geschehens eingefangen®. Diese bereits
erlduterten Merkmale sind fiir die Kunst der griechischen Antike charakteristisch;
besonders die spétklassische bzw. friihhellenistische Statue des Apoll Belvedere
(Abb. 2), die um 330-320 v. Chr. datiert und dem Bildhauer Leochares zugewiesen
wird’, mag Bernini wohl als Vorbild zur Gestaltung seiner Figur des Apoll gedient
haben?®. Sehr fein bei der Figurengruppe ist auch die Niiancierung der Oberflichen
durch Licht und Schatten geschaffen worden’. Die gesamte Gestaltung des Werkes
bestétigt, dass schon damals der Bildhauer den Marmor hochst virtuos beherrschte
und mit dem bewegten menschlichen Korper vollkommen vertraut war'®.

Neben Skulpturen zu mythologischen Themen schuf Bernini aber auch solche
mit religiosem Inhalt. Ein passendes Beispiel dafiir bildet die Figurengruppe Die
Verziickung der Heiligen Theresa von Avila (Abb. 3), die zugleich als das Hauptwerk
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Berninis schlechthin gilt. Das 1646 entstandene Werk befindet sich heute in der
Cappella Cornaro in der rémischen Kirche Santa Maria della Vittoria!!. Dargestellt
wird die bekannte Vision der Heiligen, die durch farbige Akzentuierung und
Lichtfihrung theatralisch intensiviert wird'>. Auch bei der Analyse dieser Arbeit
merkt man wiederum den Einfluss der antiken Kunst: Einerseits ist der Mund der
Heiligen pathetisch gedffnet, wie dies insbesondere bei hellenistischen Plastiken
héaufig der Fall ist; andererseits ist der Engel wie ein antiker, hellenistischer Eros
dargestellt'*. Von Bedeutung sind nun aber auch der Auftraggeber und das Thema
des Werkes. Bernini schuf die Arbeit fiir die Familie Cornaro, von der zumindest ein
Kardinal stammte. Dies ist in Italien jedoch keine Ausnahme — mehrere Werke,
sowohl von Bernini als auch von anderen Kiinstlern, wurden von Papsten, Kardinélen
oder deren Angehdrigen im Auftrag gegeben. Dies bezeugt die fiihrende Rolle, die
die Kirche und insbesondere die papstliche Institution in Italien im Zeitalter des
Barock spielte. Schlieflich bestimmte das Papsttum durch Auftrige das gesamte
Erscheinungsbild der barocken Plastik Italiens, zum mindesten im Hinblick auf die
Bildthemen, unter denen iiberwiegend solche mit religiosem Inhalt zu finden sind.
So war auch Bernini, die fiihrende Personlichkeit im Bereich der barocken Plastik
Europas'4, in Italien hauptsichlich fiir die Papste tétig.

Der andere iiberragende romische Bildhauer der Barock-Zeit ist Alessandro
Algardi (1595-1654)'%. Nach einer Ausbildung an der Bologneser Akademie kam er
1625 nach Rom'®. Algardi war ein beriihmter Antikenrestaurator und Portratist; von
seinem strengeren und in sich beruhigt klassizistischen Stil'’, und seinen kiinstle-
rischen Féhigkeiten zeugt das Portrét der papstlichen Verwandte Donna Olimpia
Pamphili'®. Die um 1645 von Algardi geschaffene Bildnisbiiste befindet sich heute
in Galleria Doria Pamphili in Rom'’. Die portritierte Frau ist sehr realistisch dar-
gestellt — mit fleischigem Gesicht, kurzen Haaren und Altersmerkmalen. Somit kann
diese Skulptur als ein wirklichkeitsgetreues Portrét gelten. Von Bedeutung ist jedoch,
dass im Zeitalter des Barock die Tradition der antiken Portratkunst erneut aufgegriffen
wird — nicht nur in Italien selbst, sondern auch in anderen Léndern (s. unten).
Bemerkenswert ist auch, dass Bernini und Algardi — trotz der Konkurrenz zwischen
den beiden — manchmal fiir die gleichen Personen, Mitglieder der pépstlichen Familie,
tatig waren®.

Im spétbarocken Italien war Camillo Rusconi (1658—1728) einer der bedeuten-
den Bildhauer. Seine Werke werden stilistisch sowohl von Bernini als auch von
Algardi beeinflusst; unter ihnen ist besonders das marmorne Grabmal des Papstes
Gregor XIII., heute in der romischen Kirche St. Peter, zu erwéhnen (Abb. 4), das
von Rusconi zwischen 1719 und 1725 geschaffen und, wie Algardis Grab des Papstes
Leo XI., in einer Nische aufgebaut wurde, wobei die Komposition allerdings
aufgelockert ist>!. Von entscheidender Bedeutung ist, dass auch dieses Hauptwerk
Rusconis weder fiir eine Privatperson noch fiir einen weltlichen Herrscher verfertigt
wurde, sondern fiir den Papst selbst.
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Die drei bereits besprochenen Kiinstler und ihre auserwahlten Werke schildern
die Hauptmerkmale der italienischen barocken Plastik. Die Thematik der Arbeiten
wird im Wesentlichen durch die Institution der Kirche bestimmt. Hierzu gibt es nur
wenige Ausnahmen — hauptséchlich die frithen Plastiken Berninis (s. oben). Antike
Skulpturen liegen wohl als Vorbilder den italienischen barocken Werken zugrunde.
Zu erwihnen ist auch die Herstellung von Portritbiisten, die die antike Tradition
fortsetzen.

Frankreich. Die franzosische barocke Plastik erreicht ihren Hohepunkt spéter —
erst in der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts, als Frankreich unter Konig Ludwig
XIV. zur fiihrenden Macht in Europa wird. Die Themen der Werke werden im
Wesentlichen durch die Vormachtstellung der koniglichen Institution bestimmt, wobei
die franzdsische Akademie — durch ihre Regeln tiber die Verwendung klassizistischer
Formen — die Entwicklung in grofem Maf mitbeeinflusste. Dies wird in den
Skulpturen der meisten franzosischen barocken Bildhauer ersichtlich.

Francois Girardon (1628—1715) war unter den fihigen Kiinstlern, die am
meisten die Regeln der Akademie folgten. AuBlerdem vertrat er eher die Tradition
aus der Epoche der Renaissance??. Seit 1663 war Girardon an der Dekoration der
Galerie d’ Apollon des Louvre beteiligt*. Als sein Hauptwerk darf wohl die marmorne
Figurengruppe Bad des Apoll (Abb. 5) gelten. Girardon schuf die Arbeit, die sich in
einer Grotte im Schlosspark von Versailles befindet, zwischen 1666 und 16752, Zu
sehen ist, wie der antike Sonnengott gerade von mehreren Nymphen bedient wird,
wobei die Figuren nach hellenistischen Vorbildern geschaffen wurden; hierzu ist
jedenfalls zu erwéhnen, dass am Ende des 18. Jahrhunderts Verdnderungen im
Hintergrund und in der Gruppierung der Skulpturen vorgenommen wurden®’. Wenn
man die Figur des Apoll ndher betrachtet, merkt man, dass das Vorbild dazu mit
groBBter Wahrscheinlichkeit wiederum die antike Statue des Apoll Belvedere (Abb.
2) ist — so dhnlich sehen sowohl Frisur als auch Haltung der beiden Figuren aus.
SchlieBlich ist die Statuengruppe Girardons, die eine antike Szene darstellt, eine
allegorische Huldigung an Ludwig XIV.2® — der Sonnenkénig wird in diesem Fall
durch eine Statue des Sonnengottes verherrlicht.

Eine Ausnahme in der barocken Plastik Frankreichs bilden die Werke Pierre
Pugets (1620-1694), der ein Schiiler von Pietro da Cortona in Florenz und Rom
war?’. Vermutlich dadurch wurde er zu Vertreter eines dynamischen Barock®®, am
meisten durch die italienische Plastik der Epoche beeinflusst. Die Kraft und die
dynamische Bewegung, die das Werk Pugets kennzeichnen® und zugleich eine
bemerkenswerte Ausnahme hinsichtlich der Regeln der Akademie und der Arbeiten
der meisten iibrigen barocken Bildhauer Frankreichs bilden, erkennt man beim
Betrachten der Figurengruppe Perseus und Andromeda®’: Das Werk, das sich frither
im Park von Versailles befand und heute im Louvre in Paris zu sehen ist, vollendete
Puget 1684°!. Dargestellt wird ein Augenblick aus der Befreiung Andromedas durch
den antiken griechischen Helden Perseus. Sowohl die Haltung als auch die Bewegung
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der Figuren sind aber in der Tat so konzipiert und gestaltet, als ob die Protagonisten
im Begriff sind, mit einem Tanz anzufangen — so virtuos hat Puget die beiden geformt.
Die bewegte Faltenfiihrung der Gewander kommt zudem mehr den Werken Berninis
(s. oben) und der antiken griechischen Kiinstler aus den Epochen der Klassik und
des Hellenismus nahe. Daher ist zu betonen, dass sich das Schaffen Pugets einerseits
kiinstlerisch — hauptséchlich durch die Dynamik der Darstellung — von dem der
iibrigen franzosischen Kiinstler unterscheidet. Andererseits kann man in den Werken
Pugets kaum eine direkte Huldigung der franzdsischen Monarchie der Barockzeit
erkennen.

Einer der fahigsten spétbarocken Bildhauer, nicht nur in Frankreich selbst,
sondern tiberall, ist Jean-Antoine Houdon (1741-1828). 1764—1768 war er in Rom;
in der Folgezeit, nach einem Aufenthalt in Deutschland, war er 1785 sogar in
Philadelphia, den Vereinigten Staaten, tatig>’. Seine Werke, unter denen mehrere
Bildnisse der fithrenden Personlichkeiten sowohl Frankreichs als auch der USA des
ausgehenden 18. Jahrhunderts zu erwihnen sind, sind durch einen besonderen
Realismus, der die Erfahrungen der vorherigen Epochen zusammengefasst zu haben
scheint®, und durch einen neuen Sinn fiir das Ethische gekennzeichnet**. Die
marmorne Portritbiiste des Thomas Jefferson (Abb. 6), die sich heute im Museum
of Fine Arts in Boston befindet, wurde von Houdon 1789 geschaffen®>. Das Werk
veranschaulicht die Merkmale des Schaffens diesen franzosischen Kiinstlers:
Jefferson ist realistisch mit Altersmerkmalen dargestellt; auBerdem ist er in einer
wiirdigen, biirgerlichen Tracht vor Augen gefiihrt. Es ist noch zu erwéhnen, dass der
Kopf Jeftersons energisch zur Seite gewendet und sein Blick in die Ferne gerichtet
ist — freilich kann ein Portrdt Alexanders des GroB3en (Abb. 7), das um 330 v. Chr.
datiert wird*, als Vorbild dazu gedient haben. Houdon ist merkwiirdigerweise der
einzige unter den berithmten europdischen Kiinstlern der Barockzeit, der auch in
Amerika — und zwar erfolgreich — tétig war.

Die Entwicklung der franzosischen barocken Plastik wurde mafB3geblich durch
die Regeln der Akademie und die starke konigliche Institution bestimmt.
Dementsprechend héngen sowohl Bildthemen als auch Art der Ausfithrung davon
ab’’. Dennoch erkennt man in den franzosischen Skulpturen, wie begabt und fahig
die dortigen Bildhauer wihrend des Barock waren.

Deutschland. In Deutschland verlauft die Entwicklung der Skulptur wahrend
des Barock ganz anders. Spéter als in Italien wird dort ein Héhepunkt erreicht. Im
Land gibt es jedoch keine Institution, die die Themen und das Erscheinungsbild der
damaligen Plastik so wesentlich bestimmen kann, wie beispielsweise das Papsttum
in Italien oder das Konigtum in Frankreich. Daher entstehen im Bereich der deutschen
Barock-Plastik diverse Stromungen, die parallel verlaufen.

Andreas Schliiter (1664—-1714) ist die bemerkenswerte Kiinstlerperson-
lichkeit der deutschen hochbarocken Bildhauerei*®. Der Stil und die Fahigkeit
Schliiters werden in seinem Hauptwerk, dem Reiterdenkmal des GroBen Kurfiirsten
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Friedrich Wilhelm 1. von Brandenburg, ersichtlich*. Schliiter schuf die Arbeit, die
sich heute im Schloss Charlottenburg in Berlin befindet, zwischen 1698 und 1708;
das Bronzewerk stellt zugleich das bedeutendste Reiterdenkmal seit der Renaissance
dar — daher kann Schliiter freilich als der deutsche Bildhauer des Barock von
europdischer Bedeutung bezeichnet werden*. Die Reiterstatue steht allerdings, wie
es hédufig bei barocken Skulpturen der Fall ist, in der Tradition der antiken
Représentationskunst: Im Romischen Reich wurden mehrere Reiterdenkméler
geschaffen, die zugleich — da die Gesichter der Reiter mit den individuellen Ziigen
der Dargestellten versehen wurden — Portrits waren. So schuf Schliiter einerseits
ein Portrit Friedrichs Wilhelm I. von Brandenburg. Andererseits verherrlichte der
Bildhauer durch das Reiterdenkmal den deutschen Adeligen als einen erfolgreichen
Feldherrn, worauf auch die Figuren der besiegten Feinde um den Sockel der Statue
hinweisen. Eine derartige Darstellungsweise war gerade fiir antike romische Kaiser
charakteristisch*'. Es ist zu schlieBen, dass auch in Deutschland hochbarocke Skulp-
turen mit klassizistischen Ausdrucksformen und von hervorragender Qualitét
verfertigt wurden.

Unter den barocken Bildhauern in Deutschland verdient auch Balthasar Permoser
(1651-1732), der auch als Vertreter des sdchsischen Spétbarock gilt*?, besondere
Aufmerksamkeit. Von 1675 bis 1685 war er in Italien; seit 1689 war Permoser als
Hofbildhauer in Dresden tdtig und schuf im ersten Viertel des 17. Jahrhunderts u. a.
den Schmuck des dortigen Zwingers*. Ein Bestandteil davon bilden die Karyatiden
vom Wallpavillon (Abb. 8), hier durch eine Zeichnung Prouts aus dem 18. Jh.
veranschaulicht*, die Permoser 1709 verfertigte®. Sie verbildlichen zum mindesten
einige der Hauptmerkmale des Schaffens Permosers: Eines davon ist die Ausfithrung
durch groteske Formen, die insbesondere in den Gesichtern der Karyatiden ersichtlich
werden. Zudem ist eine gewisse Abstraktion bei diesen Skulpturen — wie auch bei
anderen Arbeiten desselben Kiinstlers — zu beobachten. Somit werden die
Unterschiede zwischen den Werken Schliiters und deren Permosers deutlich: Die
Plastiken Schliiters, die man auch als ,,offizieller” bezeichnen kann, dienen der
Verherrlichung, die im Wesentlichen durch antikische Formen und Ikonographie
verwirklicht wird, wihrend die Skulpturen Permosers, deren Bildthemen sich von
denen der Werke Schliiters unterscheiden, eher grotesk und abstrakt wirken.

Es ist zu schlieBen, dass in Deutschland widhrend des Barock — im
Unterschied zu Frankreich — keine einheitlichen Regeln fiir die Gestaltung der Plastik
etabliert wurden. Stattdessen entstehen unterschiedliche parallel verlaufende
Stromungen. Dennoch — oder vermutlich ndmlich deswegen — ist die deutsche Barock-
Plastik durch besondere Ausdruckskraft und hohe Qualitidt gekennzeichnet.

Schluss. Italien darf man mit Recht als Geburtsland der barocken Bildhauer-
kunst bezeichnen. Die italienische Barock-Plastik erreicht ihren epochalen Hohe-
punkt mit den Werken Berninis und Algardis. Von entscheidender Bedeutung dort
ist die pépstliche Institution, die die Entwicklung entscheidend bestimmt. Die Formen
und Merkmale der barocken Skulpturen Italiens bleiben der Antike duferst nahe.
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In Frankreich, wo die Entwicklung der Plastik der Epoche ihren Hohepunkt
spéter als in Italien erreicht, beherrschen klassizistische Formen die barocke Skulptur.
Zwei Faktoren spielten eine entscheidende Rolle: die bestimmende Stellung der
Akademie und die konigliche Macht. So erreichen Kiinstler wie Girardon einen
herausragenden Rang. Im Wesentlichen bewahrt nur Puget mit seinen Werken eine
unterschiedliche Art und Weise der Darstellung.

In Deutschland dagegen verlduft die Entwicklung der Plastik ganz anders.
Es gibt kaum eine zentralisierende Institution, die die Gestaltung der Werke so
wesentlich bestimmen kann, wie in den beiden anderen Landern. So kommt es zu
einer Fiille an diversen Stromungen, so beispielsweise die antikisch wirkenden
Skulpturen Schliiters oder die grotesken Gestalten Permosers. In Deutschland ist
insgesamt eine barocke Darstellungsweise verbreitet, die am meisten von lokalen
Besonderheiten gepriagt wird.

ANMERKUNGEN [ BEJIEZXKKA

' Im vorliegenden Aufsatz werden nur einige Kiinstler und ihre auserwéhlten Werke
besprochen. Freilich waren wéihrend des Barock in Europa auch zahlreiche andere Bildhauer
tatig, die z. T. auf eine ganz unterschiedliche Weise arbeiteten. Die hier geschilderten
Skulpturen aber veranschaulichen, meiner Meinung nach am Passendsten, die fiir das jeweilige
Land generell charakteristischen Tendenzen und Hauptmerkmale der Barock-Plastik. Der
Aufsatz soll im Wesentlichen einerseits als eine hilfreiche Grundlage denjenigen dienen, die
am Anfang ihres Studiums der barocken Skulptur sind. Andererseits soll er kiinftige
Forschungen anregen.
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ABBILDUNGSVERZEICHNIS / CIINCBK C NJIIOCTPAITNN

Abb. 1: Apoll und Daphne. 1622-1625, von G. L. Bernini. Rom, Galleria Borghese.

(Bildquelle: von Boehn, M. Lorenzo Bernini. Seine Zeit. Sein Leben. Sein Werk.
Bielefeld, 1912, 9, Abb. 8).

Oop. 1: Anonon u Hadue. 1622-1625 r., or bepaunu. Pum, ['anepus boprese.

Abb. 2: Apoll Belvedere. Um 330-320 v. Chr., Leochares zugewiesen. Rom, Musei
Vaticani. (Bildquelle: Hélscher, T. Skulptur. — In: Holscher, T. (Hrsg.). Klassische
Archiologie. Grundwissen. Darmstadt, 2006, 209, Abb. §80).
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O0p. 2: Anonon bensenepe. Ok. 330-320 r. mp. Xp., npunucsal Ha Jleoxapec. Pum,
Barukancku myzeu.

Abb. 3: Die Verziickung der Heiligen Theresa. 1646, von G. L. Bernini. Rom, Santa
Maria della Vittoria. (Bildquelle: von Boehn, M. Lorenzo Bernini. Seine Zeit. Sein Leben.
Sein Werk. Bielefeld, 1912, 49, Abb. 40).

OO0p. 3: Excra3et Ha cB. Tepe3a. 1646 1., or bepuunu. Pum, Canta Mapus nena
Buropust.

Abb. 4: Grabmal des Papstes Gregor XIII. 1719-1725, von C. Rusconi. Rom, St.
Peter.(Bildquelle: The Courtauld Institute of Art).

O0p. 4: I'podnmna Ha mana I'perop XIII. 1719-1725 r., or Pyckonu. Pum, Cs. IleTsp.

Abb. 5: Bad des Apoll. 1666-1675, von F. Girardon. Versailles, Schlosspark.

(Bildquelle: The Courtauld Institute of Art).

OO0p. 5: bansara Ha Anonon. 1666—1675 r., or XKupapnon. Bepcaii, napk Ha
pe3uICHIMATA.

Abb. 6: Portritbiiste des Thomas Jefferson. 1789, von J.-A. Houdon. Boston, Museum
of Fine Arts. (Bildquelle: The Courtauld Institute of Art).

O0p. 6: Broct Ha Tomac Jxxedepcrr. 1789 ., ot Ynon. boctba, My3eli Ha U3SITHUTE
N3KYyCTBA.

Abb. 7: Alexander der GroB3e. Um 330 v. Chr., wahrscheinlich von Lysipp. Miinchen,
Glyptothek. (Bildquelle: Hélscher, T. Portrits. — In: Holscher, T. (Hrsg.). Klassische
Archiologie. Grundwissen. Darmstadt, 2006, 241, Abb. 113).

O0p. 7: Anexcangsp Bemuku. Ok. 330 . np. Xp., BeposaTHO oT JIuzun. MroHxeH,
I'munroreka.

Abb. 8: Die Karyatiden vom Wallpavillon (Zeichnung aus dem 18. Jh. von S. Prout).
1709, von B. Permoser. Dresden, Zwinger. (Bildquelle: The Courtauld Institute of Art).

Oop. 8: Kapuarugure or L{Bunrepa (pucynka or XVIII. B. na IIpoyr). 1709 ., or
ITepmoszep. dpe3nen, LiBunrep.
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Apoll und Daphne. 1622-1625, von G. L. Bernini. Rom, Galleria Borghese.
(Bildquelle: von Boehn, M. Lorenzo Bernini. Seine Zeit. Sein Leben. Sein Werk.
Bielefeld, 1912, 9, Abb. 8).

Abb. 2:
Apoll Belvedere. Um 330-320 v. Chr., Leochares zugewiesen. Rom, Musei Vaticani.
(Bildquelle: Hélscher, T. Skulptur. — In: Holscher, T. (Hrsg.). Klassische Archiologie.
Grundwissen. Darmstadt, 2006, 209, Abb. 80).
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Abb. 3:
Die Verziickung der Heiligen Theresa. 1646, von G. L. Bernini. Rom,
Santa Maria della Vittoria.
(Bildquelle: von Boehn, M. Lorenzo Bernini. Seine Zeit. Sein Leben. Sein Werk.
Bielefeld, 1912, 49, Abb. 40).

Grabmal des Papstes Gregor XIII. 1719-1725, von C. Rusconi. Rom, St. Peter.
(Bildquelle: The Courtauld Institute of Art).
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Abb. 5:
Bad des Apoll. 1666-1675, von F. Girardon. Versailles, Schlosspark.
(Bildquelle: The Courtauld Institute of Art).

Abb. 6:
Portritbiiste des Thomas Jefferson. 1789, von J.-A. Houdon. Boston, Museum of Fine Arts.
(Bildquelle: The Courtauld Institute of Art).
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Abb. 7:
Alexander der GroB3e. Um 330 v. Chr., wahrscheinlich von Lysipp. Miinchen, Glyptothek.
(Bildquelle: Hélscher, T. Portréts. — In: Holscher, T. (Hrsg.). Klassische Archéologie.
Grundwissen. Darmstadt, 2006, 241, Abb. 113).

Abb. 8:
Die Karyatiden vom Wallpavillon (Zeichnung aus dem 18. Jh. von S. Prout). 1709, von B.
Permoser. Dresden, Zwinger.
(Bildquelle: The Courtauld Institute of Art).
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