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This contribution deals with the secondary function of the original TV drama for
children and youth, which has a long tradition in Slovakia. Since the beginning of the
broadcast, the authors have created dramatic programmes that have familiarized children
with literary texts of Slovak and foreign productions, and also produced programmes
designed for the needs of television. In the field of original drama, titles can also be recorded,
which, in addition to the aesthetic experience, can also be taught. The paper analyzes three
selected titles in different years of production (We are little musicians — 1976, Pa Pi— 1986 —
1989, Elf — 1995) which focus on the development of competences in the field of music
education, literature, and natural sciences. Selected audiobooks of titles can also be used in
the learning process, especially at the primary level of education.

Keywords: original drama on television, educational function of media, experiential
learning.

V procese skumania médii a detského publika mozno pozorovat’ viacero
pristupov (vplyv medidlnych obsahov na deti, otdzka potreby medialnej vychovy,
tvorba pre detské publikum a podobne). V naSom skimani upriamujeme pozornost’
na povodnu televiznu dramaticku tvorbu, ktord mala svoje dominantné postavenie
v programovej Struktire od zaciatku vysielania. V uvode v kratkosti predstavime
teoriu socidlneho ucenia, medidlne; vychovy a svoju pozornost’ sustredime na
moznosti vyuzitia vybranych televiznych programov a dramatickych relacii
v procese edukacie ziakov primarneho a nizSieho sekundarneho vzdelavania.

Jednou z prvych teorii, ktord bola aplikovana na vztah deti a masovych
médii, je tedria socialneho ucenia (Davies 2010: 79 — 84; Van Evra 2009: 3 — 6;
Kundanis 2003: 12 — 14). Ide o prvu tedriu, ktora vysvetl'uje ucinok televizie na
spravanie deti a vyuziva sa pri opise kratkodobych ucinkov. Socialne ucenie pozera
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na prijemcu spravy ako na jednotlivca a predpoklada, ze deti, ktoré casto sleduju
televiziu budu za istych okolnosti imitovat’ spravanie, ktoré vidia v jednotlivych
televiznych programoch (obdobne ako imituju spravanie dospelych, s ktorymi
sa Casto stretavaju). A. Bandura (in Davies 2010) zaviedol stvorcastovy proces
pozorovania. Na zacCiatku je potrebné ziskat’ pozornost’ publika, ktord sa v detskej
tvorbe dosahuje najmi vyberom postav s vyraznymi ¢rtami (v minulosti v televiznych
relaciach pre deti vystupovali babkové postavy Drobéek, Kuko, Filmarik a Filmuska,
Harvepino; v sti€asnosti je to napriklad Skriatok Fidlibum). Druhy krok predstavuje
udrzanie pozornosti a to najmi opakovanim slov, obrazov, ktoré posilnuju proces
zapamitavania a naslednej imitacie. Po ziskani a udrzani pozornosti nastupuji
tzv. reprodukcéné procesy, ked’ su deti Casto vyzvané k istej forme spétnej vizby
a posledny krok je spojeny s motivaciou imitovat’ pdvodné spravanie. Pri danom
procese vsak treba mat’ na zreteli aj determinanty (predovsetkym kontext), ktoré
vplyvaju na imitaciu. Jednotlivé prvky mozno pozorovat’ aj v sti¢asnej televiznej
relacii Zazracny ateliér, v ktorej sa deti ucia zhotovovat rozlicné vyrobky
a pripravuju aj jednoduché recepty, pricom na konci dochddza k ich rekapitulacii
a naslednému apelu na detské publikum, aby dané spravanie zopakovalo a napisalo
spéatnt vizbu do televizie.

Pri vyuzivani masmédii v kazdodennom zivote a ich pripadnom vplyve
na spravanie jednotlivcov je potrebné zistit' aj druh motivacie, ktora vplyva na
celkovy charakter vyberu a prijmu medialnych obsahov. J. Van Evra (2009: 12 — 13)
uvadza tri kategorie motivacie sledovanie televizie. Ide o tinik (spojeny s relaxom,
zmenou nalady, redukciou stresu), sebareflexiu (porovnanie seba s inymi v televizii)
a vyhladavanie informacii. Autori odbornych publikacii navyse pripominaju, ze
televizia a iné masmédia nepdsobia vo vakuu, pri skimani je potrebné mysliet’ aj
na rozdielne rodinné zazemie, pohlavie, socioekonomicku troven a d’alSie aspekty,
ktoré vyraznou mierou vplyvaju na selekciu, interpretaciu a produkciu medidlnych
textov.

Televizni tvorcovia uz od zadiatkoch vysielania Cesko-slovenskej televizie
do programovej Struktury radili Zanrovo roznorodé programy urcené pre detského
prijemcu. Ich funkciou bolo dieta zabavit, upokojit’ pred spanim (rozpravka na
dobru noc), ale aj poucit’ alebo vzdelat, pripadne pdsobili ako jeden z nastrojov
vychovy. Vzdelavacie programy ur¢ené detom v predskolskom a mladSom
Skolskom veku sa zacali vysielat’ v roku 1961 (Rusnak 2009: 140) a neskor sa
ich funkcia dopliiala, pripadne posuvala smerom k zibave, sutazi. Verejnopravna
televizia na Slovensku sa tak uz od pociatkoch formovala aj ako vzdelavacia
institacia, v stcasnosti jej posobenie vymedzuje Zakon 532/2010, ktory ju, okrem
in¢ho, definuje ako ,, verejnopravnu, nezavislu, informacnu, kulturnu a vzdelavaciu
instituciu . Uvedeny zakon urcuje aj programovu sluzbu RTVS, do ktorej patria aj
programy pre deti a mladez. Za najproduktivnejSie obdobie v zmysle tvorby zdnrovo
roznorodych programov pre deti a mladez sa povazuju 70. a 80. roky 20. storocia.

Sposob prezentovania edukacnej funkcie médii v jednotlivych tituloch sa
menil aj v zavislosti od historicko-spolocenského kontextu danej doby, v ktorej boli
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prezentované v televizii. Do nastupu komercnych televizii na slovensky medialny
trh mala verejnopravna televizia dominantné postavenie a v danej sivislosti mozno
hovorit’ aj o vi¢som vplyve na dospievajuce publikum. Nové technologie, meniaci
sa charakter televiznych Zanrov a vplyv globalizacie vytvoril podl'a M. Zilkove;
(2012: 64; odvolava sana N. Vrabca) generaciu ,digitalnych domorodcov*, ktord ma
takmer neobmedzeny pristup k akymkol'vek informaciam, ktoré na nich pozitivne
alebo negativne vplyvaju a pomahaju im formovat’ osobnost’.

Po roku 2000 sa zac¢ina Coraz viac diskutovat’ o potrebe medialnej vychovy
v Skolskom a mimoskolskom prostredi, ktora by mala detskym prijemcom (v danej
suvislosti sa uvazuje aj o medidlnej vychove v kontexte celozivotného vzdelavania)
pomdct rozvijat’ a efektivne vyuzit' ziskané medidlne kompetencie a gramotnost’.
Problematikou medialnej vychovy a gramotnosti sa zaoberaji viaceri domaci aj
zahrani¢ni autori, ktori ju vo svojich publikéaciach teoreticky objasnuji a pontukaji
rozliéné praktické cvicenia pre Skolsku aj mimoskolsku prax (Bina 2011; Van Evra
2009; Micenka — Jirak 2007; Pospisil — Zavodna 2010; Vrabec 2013). Otazkou
medidlnej gramotnosti sa zaoberaju aj medialni teoretici, pedagdgovia a obCianske
zdruzenia na Slovensku, s cielom postupne zaviest’ medialnu vychovu na vsetkych
skolach (v ramci prierezového alebo samostatného predmetu). Chapanie pojmu
medidlna gramotnost’ sa v§ak ¢asto zuzuje len na negativne posobenie médii na deti
bez ohl'adu na d’alSie aspekty s nim spojené.

Na poslednej prehliadke detskej tvorby Cena Dunaja v roku 2010 sa konala aj
konferencia Medidalna vychova v otvorenom priestore, v ramci ktorej bol predstaveny
aj projekt verejnopravnej televizie, 40-dielny vzdelavaci cyklus Medialni spioni,
ktory prostrednictvom detskych protagonistov hravou formou priblizuje historiu,
fungovanie, pozitiva aj negativa jednotlivych médii (printovych aj elektronickych)
a mozno ho povazovat za efektivnu formu medialnej vychovy rozsirujicu medidlne
kompetencie a gramotnost’ deti aj dospelych.

V istych pripadoch je vSak pojem medialnej gramotnosti zuzovany len na
schopnost’ vediet’ interpretovat’ medidlne obsahy. M. M. Davies (2010: 64 — 67) ju
definuje ako schopnost’ vyberu (v zmysle rozsahu vyuzitia medidlnych obsahov),
porozumenia (schopnost’ pouzit' prijimané obsahy) a tvorenia komunikacie
v rozliénych kontextoch, pri¢om rozliSuje Styri kategorie medialnej gramotnosti —
informacnu kompetenciu, vzdelavaciu kompetenciu v oblasti médii, kriticka
kompetenciu a medidlny manazment (schopnost’ vediet’ rozdelit’ ¢as a ur€it’ limity
na prijimanie medidlnych obsahov). Uvedené definicie poukazuji na potrebu a
moznosti selekcie, prijmu, ale aj tvorby invariantnych typoch medialnych textov,
ktoré sa v sucasnosti stavaju predmetom zaujmu viacerych vednych odborov a ich
vzajomné prepojenie si v praxi ¢asto neuvedomujeme (napr. ucitel’ vyuziva vybrané
medialne produkty a spdsob ich tvorby intuitivne, aby sa priblizil vybranej ciel'ovej
skupine — spdsob ich vyuzitia ma vSak rozli¢ny Gc¢inok).

Odborny casopis pre teoriu, vyskum a prax masmedidlnej komunikécie
Otazky zurnalistiky (1-2/2015) sa v roku 2015 venoval edukacnej funkcii médii.
Autori (Hradiskd — Spuchlak — Bohunicky 2015: 105) definujii edukaciu médii
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ako ,,subor vychovno-vzdelavacich aktivit realizovanych medialnymi formatmi,
smerujucich k formovaniu osobnosti prijemcu®, priCom jej realizacia spociva
v zamernom posobeni (najcastejSie formou vzdelavacich cyklov) alebo ,,méa podobu
nahodného edukacného pdsobenia (informalne ucenie).” V procese komunikécie,
ked prijemcov predstavuje medidlne publikum, text medidlne obsahy a autorom
st medialni tvorcovia, doleziti ulohu, najmé v pripade edukacnej funkcii médii,
zohrava selekcia a interpretacia. Medidlne obsahy pritom mozu pomdct k rozvijaniu
kritického myslenia, ktoré je ,.charakteristické tym, Ze prijimanie informacii je
kritické, hl'ada pric¢iny, dokazy, predvida dosledky, nie je zaujaté, odhal’'uje stereotypy,
¢i nepodlieha propagande® (Petranova 2013: 14). D. Petranova (tamtiez) sa zaobera
rozvojom kritického myslenia v kontexte medidlnej vychovy (porovnaj s cielom
podla ISCED 2 a ISCED 3) a poukazuje na to, Ze dany typ myslenia ,,umoziuje
vidiet’ svet v skutoCnej a nie medidlnej realite. Zvysuje sa tak sloboda ¢loveka,
ktory kritickym myslenim disponuje a rozsiruju sa jeho moznosti uplatnenia sa v
praktickom zivote*. Z pohl'adu didaktiky autorka (tamtiez) upriamuje pozornost’ na
ucitel’a ako radcu (pomoc pri organizovani Studijnej ¢innosti), pricom v medidlnej
vychove, ale aj v ramci inych predmetov mozno badat’ posun od ,,cenzorskych
pristupov” ucitel’a smerom k ,,poradenskym pristupom.”

Prijemcov medialnych obsahov tak stavia aj do pozicie tvorcov, ktori
rozlicnou mierou participuju na vybranych televiznych zanroch. RozSirené
moznosti interaktivity (sms, email, socialne siete a pod.) v porovnani
s predchadzajucimi desatrofiami sa efektivnym spdsobom vyuzivaji aj pri
tvorbe povodnych televiznych relacii pre deti, ktoré v nich maju moznost’
vyuzit' ziskané medidlne kompetencie a vedomosti z rozli¢nych oblasti vo
svoj prospech (napr. televizne relacie Daj si cas, Fenomén Junior, Vyprava
nadeje). V suCasnosti sa vysiela aj sut'az, ktora ma detskému publiku priblizit’
100. vyrogie vzniku Ceskoslovenskej republiky s nazvom Ahoj, republika!
V tvode kazdej relacie sa predstavuju dve sutazné druzstva (z Ceska
a Slovenska), ktoré si pripravili vlastné videovizitky seba, Skoly, pripadne
mesta, z ktorého prichadzaju. Dané vstupy maju viacero technickych
nedostatkov (najmé nekvalitny zvuk a obraz), no funk¢éne vyuzivaji schopnosti
deti vytvorit’ kratky medidlny text. V relacii st navySe zakomponované aj
kratke dramatické scénky, ktoré obsahuji informacie z historie a mozno ich
povazovat za formu zéazitkového, informélneho ucenia.

V kontexte pdvodnej slovenskej medidlnej tvorby v televizii bola
edukacna funkcia medialnych obsahov v rozli¢nej miere pritomna od zaciatku
vysielania. Nastupom komerénych vysielacich rozhlasovych a televiznych
stanic sa vplyv verejnopravnych médii na publikum oslabil. Dospievajuci
posluchaciadivaci st vznacnej miere ovplyviiovani aj takmer neobmedzenym
pristupom k akymkol'vek informaciam a ich posobenie mozno regulovat’ len
Ciasto¢ne. Dany stav si uvedomuju aj tvorcovia medialnych obsahov a pri
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vybere jednotlivych zanrov a ich produkcii sa Coraz CastejSie do popredia
dostava zisk, sledovanost’, exkluzivnost’ a pod. Pévodné televizne relacie
urc¢ené primarne na vzdelavanie, edukaciu sa stavaju pre publikum okrajove,
malo atraktivne a samotnd ciel'ova skupina ich ¢asto nepoznd. Rozhlas
a televizia Slovenska (d’alej RTVS) pravidelne zarad’uje do svojej vysielacej
Struktury programy s edukacnou funkciou.

Televizny archiv RTVS v ramci povodnej dramatickej tvorby pre deti
a mladez vSak disponuje mnozstvom titulov, ktoré sa pravidelne reprizujua
a napriek dobe vzniku dokazu oslovit aj siCasné generdcie detského
publika. Navyse, viaceré z nich obsahuju aj poznatky, ktoré mozno funkcne
zakomponovat’ do procesu edukacie. Ako priklady uvddzame tri seridly,
ktoré sa pravidelne objavuju v programe RTVS — My sme mali muzikanti
(1976), Pa a Pi (1986 — 1989) a Skriatok (1995).

Ako priklad na edukéciu ziakov v ramci hudobnej vychovy sme zvolili
desat'dielny hudobno-zabavny serial My sme mali muzikanti. Scenar napisal autor
literatary pre deti a mladez, T. Janovic, ktory dokdzal do textu vniest’ detsky aspekt
a z obsahového hl'adiska ho moZzno povazovat’ za nadcasovy aj napriek tomu, Ze
v sucasnosti mnohé dialogy z jazykového hl'adiska posobia archaicky, pripadne si
odrazom doby vzniku (napr. aj oslovenie deti — iskri, pionieri). Dramaturgi¢kou
titulu je G. Vyskocilova a rezisérom I. Krajicek. Za dominantny prvok, ktory
z velkej casti zabezpecil uspech seridlu v danej dobe vzniku (seridl ziskal aj
zvlaStne ocenenie na medzinarodnom festivale v Helsinkach) je obsadenie uja
Doremifdka J. Kronerom, ktory svojimi interpretanymi schopnostami dokazal
oslovit’ §iroké spektrum publika. Jeho pracu vyzdvihol aj J. Satinsky: ,,Hrejivé je
to, ze ten Jozef Kroner tak prirastol k srdcu malych televiznych divakov, Ze to, o co
islo tvorcom, aby si deti oblubili hru na nejaky hudobny nastroj, tak tie deti splnili.
Na zdklade tohto serialu mnozstvo deti zacalo navstevovat' hudobné skoly.* (Taki
sme boli: 1996). V ramci dvadsatminutovych dielov deti v rozpravkovom dome uja
Doremiféka postupne pozndvaju jednotlivé hudobné néstroje, pricom ide o formu
zazitkového ucenia. Napriklad v prvej Casti zo skrine na prikaz s pouzitim ¢arovnej
formulky (,,Na moje zZelanie a na deti prikazanie, ukaz nam ty skrina rohata...”)
postupne vychadzaji bubenik Palicka, trubkar Mirinda, cinelista Brmbolec
a uznamentator Fiscisgis, ktory detom za odmenu (béasnicka, pesni¢ka) donesie
medaily z husl'ovych kI"icov. Divaci sa dozvedia zakladné aj Specifické informacie
o hudobnych nastrojoch (napr. o gitare sa dozvedia, Ze ide o Sest’strunovy nastroj,
udiera sa na fu prstami alebo brnkadlom, pouziva sa aj ako sprievodny nastroj,
Arabi ju priniesli zo Spanielska), vypo&uju si ukazky hry a spolu spievaju tematické
pesniC¢ky (napr. pri hre na bubon — My sme smeli vojaci, Presporska kasdaren
malovana, pri gitare — Nas taborak hori a pldapold, pri rozpravani o tonoch jesene —
Moja mamka nieco ma). V zaverecnej Casti je otvorena vystava paliciek, ktora spaja
redlny svet a fiktivny svet rozpravok (dirigentska taktovka, vychadzkova palicka
Janka HraSka, ktizelnicka palicka, budzogén brata Valibuka) a majster Paradajniny
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(dirigent) ich zavedie do filharmonie, priCom im vysvetli vyznam slova taktovka
(orchestru sa nou udava takt) a partitura (kniha, v ktorej je napisana skladba).
Uvedeny serial sa moze stat’ inSpirdciou pre ucitel'ov hudobnej vychovy, ktori by
ziakov mohli obdobne zapojit' do vyucovacieho procesu s vyuzitim rolovej hry,
vytvorenim pribehu o hudobnych néstrojoch. V titule navySe deti spievaju 'ahko
zapamatatel'né pesnicky (napr.: ,,Viadko dostal husle malé, Marian hra na cimbale
a mamicka pre Moniku kupila dnes harmoniku. Bubon ten ma Etela, veselo hra
kapela.*; archiv RTVS), ktoré sa mézu naucit’ aj Ziaci prvého stupiia, pripadne si ich
zopakuju s detskymi protagonistami.

V 80. rokoch sa v koprodukcii vysielal aj kombinovany serial (animovany
a hrany) Pa a Pi (rézia M. Sobota a K. V. Borovicka, rok vyroby 1986 — 1989).
V ramci 78 Casti (kazda Cast’ ma trvanie priblizne devét minut) sa divakom postupne
dokumentarnym spdsobom predstavuju zvierata zijice na roznych Castiach planéty
(napr. medved,, jez, kukucka, kormoran, slon, zirafa, v¢ela). Fantazijni zlozku
tvoria dve macky, ktoré zastupuji deti a na ich otazky odpoveda pocita¢ Vseved
(mozno ho pripodobnit’ k internetu, google). Informacnt zlozku o zvieratach
doplnaju dialogy, pripadne piesne, ktoré posiliiuju mieru zazitkovosti a stavaju sa
atraktivnou formou ucenia pre ziakov primarneho vzdeldvania. Napriklad v Casti
o veverici obycajnej si divaci vypocuju piesen veverice (,,Od malicka den co
den, rozne Sporty trénujem. Hovori to cely les, zZe som skvely Sportovec.*; archiv
RTVS) a Vseved encyklopedicky objastiuje pohyb zvierat (,,Vevericia matka
pomerne casto, i bez zjavnej priciny stahuje svoje mladata z jedného hniezda do
druhého. Pri stavbe hniezd zacina veverica budovat’ niekolko hniezd naraz. Len
malu cast z nich dokonci, casto iba jedno.*). Nasledne sa tok informaécii prerusi
prehovorom veverice, ktora obdivuje pohyblivé hniezdo maciek a opit’ nasleduje
informacnéd zlozka o mlad’ataich veverice, ich strave s uvedenim zaujimavosti
(napriklad, Ze veverica denne dokaze skonzumovat’ 190 Susiek a pri liskani orechov
nechava ,skusend dospela veverica cervivé a prazdne orvechy bez povsSimnutia™).
Lexika postavy VSeveda pdsobi fundovane a moze sa stat, ze detské publikum
neporozumie vSetkym slovam, no napriek tomu by nemalo ddjst’ k nepochopeniu,
ked’ze su jednotlivé prehovory ilustrované a nasledne na nich nadvizuju aj dialogy
maciek a ostatnych zvierat. Obl'ubu u divakov si ziskala aj ramcova zvucka serialu
(autorom je K. Peteraj, hudbu zlozil K. Svoboda, naspievala ju M. Gombitova),
ktora predstavuje protagonistov a pomaha navodit’ rozpravkovl atmosféru: ,,My
sme ti, Pa a Pi. Z blaznivej rakety, my sme ta posadka, co ide sem. My sme ta
vyprava z macacej planéty, ¢o sa chce pochvalit, zZe pozna Zem. Hladame na Zemi,
hladame vds. Nech je nas priatelov pod slnkom viac.* Dany seridl povazujeme za
vel'mi efektivhu pomdcku v procese edukacie na hodinach prirodovedy.

Povodny televizny serial Skriatok napisala J. Kakosova, dramaturgiu prevzala
D. Garguldkova a réziu L. Kocka. V rdmci jedenastich Casti (kazda ma trvanie
priblizne 26 minut) sa predstavuju pribehy dvoch protagonistov Evky (9 rokov)
a Petra (13 rokov), ktori Ziji s mamami bez otcov a v spolo¢nosti rovesnikov aj
dospelych Casto zaZivaji pocit neprijatia a samoty. V redakcii vydavatel'stva, kde
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pracuju ich mamy objavia v pocitaci tlaciarenského Skriatka, ktorého nazva Delete
a ten ich fyzicky prenesie do pribehov z knih, ktoré ma ulozené v pocitaci ako zdroj
pre knizny vel'trh. Deti tak postupne vstupuju do pribehov z literatiry a stretdvaju sa
s literarnymi postavami (Gerda zo Snehovej kralovnej, Patnastrony kapitan, baba
jagaz Ruskych ludovych rozpravok, Tom Sayer z knihy Dobrodruzstva Toma Sayera,
Peter Pan a Wendy, Stasko a Nela z pribehu H. Sienkiewicza Pustou a pralesom,
Milady z Troch musketierov). Realny svet s fiktivnym je na jednej strane striktne
oddeleny (napr. zlato z pribehu je v skuto€nom svete falo$né), no na druhej strane je
fiktivna postava Skriatka redlna a nie je len v rovine fantazie. Detski protagonisti na
zéklade vstupov do literarnych pribehov napliaju svoje predstavy, riesia problémy
(napr. Evka donesie od baby jagy lieCivii masticku pre Petra), prekondvajti svoj strach
a v neposlednom rade zazivaju dobrodruzstvo. Zaroven sa stavaju kritikmi knizky,
ktortl pisu ich mamy (Riskove prdzdniny) a presviedcaju ich, ze poslusny chlapec
z kopanic nezaujme sucasnych citatelov. V zavere¢nych cCastiach sa aj dospeli
presvedcia o existencii Skriatka a Petrova mama na tlacovej besede na kniznom
vel'trhu poukaze na vynimocnost’ literatury a jej interpretaénych moznosti (,,Za
napisanym sa moze skryvat mnoho nevysloveného, schopného akéhosi samostatného
Jjestvovania.*). Ako pozitivny faktor, ktory pomaha autenticite titulu, mozno vnimat’
aj herecké obsadenie protagonistov (T. Pauhofova, E. Huraj, Z. Tluckova, V.
Turekova), vykony ostatnych detskych a dospelych hercov st kolisavé. Kontinuitu
pribehu pomaha upevnit’ nediegeticky rozpravac (D. Jamrich), ktory v ivode kazde;j
Casti rekapituluje udalosti z predchadzajaceho dielu seridlu. Na hodinach literatiry
by si ziaci mohli postupne pozerat’ vybrané uryvky z pribehov a ich ulohou by bolo
dopisat’ pribeh so zakomponovanim seba ako hrdinu. Podmienkou by bolo, aby
sa neodklonili od pévodného deja, podobne ako v seridli (pri vyboceni z pribehu
ostali deti uvdznené a Skriatok im nemohol pomdct). Dané aktivity by rozvijali
aj imaginaciu ziakov primdrneho, pripadne nizSieho sekundarneho vzdeldvania
a mohli by sa stat’ aj motivaciou k povinnému ¢itaniu. V vedenom seriali sa objavuju
aj technické aspekty komentované ziakmi, ktoré v sucasnosti posobia historicky
(pocitac 286, vysielacky), no zaroven potvrdzuja isti turoven medialnej gramotnosti
deti a ich zaujem o vyvijajuce sa technolégie v 90. rokoch.

Uvedené priklady troch rozli¢nych seridlov produkovanych v 70. — 90. rokoch
predstavuju niekol’ko moznosti efektivneho vyuzitia edukacie zakomponovanej
do dramatickej tvorby v animovanej a hranej podobe. V sucasnosti sa produkcia
povodnej dramatickej tvorby obmedzila na minimum, tvoria sa najma rozpravkové
filmy. V roku 2010 bola uvedena premiéra televizneho filmu Aj kone sa hraju
s prvkami animdcie, ktory divaka oslovuje najmé zivymi zdbermi zvierat a ich
pohl'adom na l'udi v podobe komentdrov, no nevyuziva moznost posilnenia
dokumentarnej a informacnej zlozky o ti¢inkujtcich zvieratach z farmy. Edukativnu
funkciu v stcasnej povodnej televiznej produkcii moZno ndjst predovSetkym
v zabavno-vedomostnych relaciach, ktoré do dramaturgie zarad’'uji hrané scénky,
v ramci ktorych sa poznanie méze zmenit’ na zabavu s pridanou hodnotou.
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