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The paper deals with the possibilities of developing media literacy in the field of orig-
inal television drama for children. Drama television production for children has a long tra-
dition in Slovakia and reached its peak (production of a number of titles of various genres),
especially in the 70s and 80s of the 20th century. In the first part, we will present selected
genre-diverse titles (especially bedtime stories and feature series), which have achieved
success in the international context, and even today, several of them are part of the RTVS
program structure. Media literacy includes a combination of skills and abilities in four ba-
sic areas: approach, assessment / critical attitude, analysis and creativity. In this paper, we
focus our attention mainly on critical attitude and analysis. The second part of the paper
will present the results of work with primary education students (research will take place
within the Presov Children ‘s University 2020), which will present selected titles of television
production for children in order to develop their media literacy based on joint evaluation
and analysis.

Keywords: original production for children, media literacy, bedtime stories, chil-
dren's audience, younger school age
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Na uvod

V sucasnosti (vychadzajlc aj z aktualnej situdcie Sirenia koronavirusu a roz-
liénymi formami informovanosti a zdrojmi informacii) Coraz castejsie silneju hlasy
v spolocnosti o potrebe systematického zavedenia medidlnej vychovy na vsetkych
urovniach vzdelavania. Odborna verejnost’, ako aj pedagdgovia apeluji najma na
potrebu istej regulacie socidlnych sieti (vychadzaji pritom najmé z alarmujiceho
stavu spojeného s Coraz CastejSimi pripadmi sexualneho zneuzivania maloletych
v prostredi internetu), potrebu rozvoja kritického myslenia v suvislosti s mnozstvom
fake news, hoaxov, konspiracnych webov, ktorych obsahom ¢asto uveria nielen deti,
ale aj pomerne vel'ka Cast’ dospelej populacie. Medidlna vychova a rozvoj medialnej
gramotnosti a ziskanych kompetencii v§ak nema za ulohu len chranit’ uzivatel'ov,
ktori s zaroven aj tvorcami medialnych obsahov, ale aj zvySit’ mieru ich poznania
a analytickych schopnosti rozlicnych medialnych textov, naucit’ ich istému odstu-
pu, ozrejmit’ historicko-spolocensky kontext, v ktorom sa texty produkovali a pro-
dukuju, ¢o vedie okrem iné¢ho aj k rozvoju kritického myslenia.

Prispevok v prvej Casti predstavuje zakladnu terminoldgiu z oblasti medial-
nej vychovy so zretelom na vymedzenie medialnej gramotnosti a ponuka aj kratke
analyzy vybranych titulov pdvodnej televiznej dramatickej tvorby pre deti, ktoré
sa stali zdrojom pre praktickl ¢ast’ realizovanu so ziakmi primarneho vzdelavania.
Druha cast’ tak reflektuje priebeh a vysledky tvorivych dielni zameranych na pozna-
nie a analyzu televiznej dramatickej tvorby zo 60. — 80. rokov 20. storocia.

Terminologické vychodiska

Pri opise terminologickych vychodisk medialnej vychovy a medidlnej gramot-
nosti budeme brat’ do Givahy aj Specifikéa zvolenej ciel'ovej skupiny ziakov primarne-
ho vzdelavania, priCom vychadzame aj z textov publikovanych pre SirSiu verejnost’.
Viaceri autori (Vrabec, Zilkova, Spitzer) vo svojich publikaciach vyuzivaji termin
digitalni domorodci, ktory zaviedol pedagdg a publicista M. Prensky a oznacuje sa
nou generacia, ktora prirodzene vyrastala v prostredi poc¢itacov a internetu, pricom
zastupcovia narodeni po roku 1993 sa oznacujl aj pojmom Google generacia, ktora
si uz nepamita obdobie bez pocitacov, internetu ¢i vyhl'addvaca Google (spusteny
v roku 1998). Aj my v praktickej ¢asti budeme pracovat’ s touto skupinou respon-
dentov. M. Spitzer (2018) vo svojej publikacii Digitalna demencia na viacerych
miestach poukazuje na vysledky rozli¢nych §tadii spojenych okrem iného napriklad
s pozornost'ou tzv. multitaskerov (I'udia, ktori vyuzivaju viacero médii naraz), Go-
ogle generacie. Zavery studii ukazuju, ze multitaskeri vykazuji problémy s kontro-
lou psychiky a Google generacia posudzuje kvalitu informécii povrchne, pri¢om nie
je ¢asto schopna vyhodnocovat’. Autor v tomto kontexte (nadmierneho vyuzivania
digitdlnych médii) uvazuje o upadku vzdelavania mladych l'udi, ked’ze ,,pri pouzi-
vani digitalnych médii nevznikaju takmer ziadne senzomotorické stopy a socialne
prostredie zaznamendava vyrazné stopy a obmedzenia® (Spitzer 2018: 173).
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O potrebe vychovy deti, ktoré su obklopené digitalnymi technolégiami a od
utleho detstva ich ovplyviiuju aj medidlne obsahy, uvazuju aj d’alsi autori. S. Ku-
bikova predstavuje v publikacii Krotitelia displejov (2019) akysi navod pre rodicov,
ktori by mali byt primarnymi ucitel'mi medialnej vychovy pre svoje deti. V jednej
z kapitol priblizuje moznosti, ako sa s det'mi rozpravat’ o médiach bez toho, aby bola
komunikéacia obmedzend len na zékazy a kritiku bez argumentdcie. Jedna z veci, na
ktoré autorka rodicov upozornuje, je potreba vybudovat’ v detoch pochybnost’ o in-
formaciach vol'ne dostupnych na internete, aby dokéazali rozoznat’ hoaxy a klamlivé
spravy pred pravdou. Kritické myslenie sa ¢asto buduje aj ,,offline nastrojmi — Cita-
nie knih, vzdelanie, rozvoj myslenia, argumentovanie® (Kubikova 2018: 319).

Podobnym sposobom uvazuje aj dvojica autorov G. Chapman a A. Pellicane
(2016), ktori pomocou mnohych pribehov z praxe pontkaju praktické rady pre rodi-
¢ov. Tie im mdzu pomoct’ nastavit’ v rodine isté pravidla, ktoré dokazu eliminovat’,
pripadne predist’ alebo odhalit’ zavislosti na digitalnych médiach. My sa v naSom
vyskume s det'mi predskolského veku sustredime na obdobie, v ktorom absentovali
digitalne média a poukazeme aj na obmedzené moznosti detského publika v ramci
ponuky televiznych programov. Zaroven budeme vychadzat’ z uvedenych Specifik
cielového publika, ktoré si nedokédze predstavit’ zivot bez digitalnych médii, pri-
¢om sa budeme snazit’ tomu prispdsobit’ aj spdsob podavania informacii (vysoka
miera nazornosti, dynamika stretnutia, interakcia a podobne). Obdobie, ktoré bude-
me respondentom pribliZovat’ bolo charakteristické aj pomerne silnym postavenim
televizie. J. V. Evra (2009: 59) uvazuje o vplyve televizie na vyvoj deti a uvadza
aj vysledky vyskumov (najmi z 80. rokov), ktoré tvrdia, ze deti s vicSou jazyko-
vou vybavou si maju tendenciu vyberat’ zlozitejSie televizne programy a naopak,
deti s nizSou uroviou jazykovych schopnosti si vyberaju jazykovo menej narocné
programy. Tieto ivahy mozno aplikovat’ aj na sucasnt generaciu deti. Dramaticka
tvorba v televizii je v tomto kontexte Specificka, ked’ze pontika Siroky diapazon
vyrazovych prostriedkov (jazykovych aj mimojazykovych) a ma potencial detské
publikum naucit’ ,,¢itat™ jednotlivé zabery bez slov (Casté vo vecernickovej tvor-
be), priCom casto pracuje aj s metaforickym jazykom (najmé v hranych rozprav-
kach), ktory pre publikum ponika mnozstvo zatextovych priestorov na vlastnu in-
terpretaciu.

Potreba implementacie medialnej vychovy v ramci vzdeldvacich institucii,
ako aj uvazovanie o celozivotnom vzdelavani v danej oblasti sa stali predmetom
vyskumu autorov z rozli¢énych oblasti — psychologie, pedagogiky, medidlnych stu-
dii, sociologie a d’alsich disciplin. Interdisciplindrny pristup ku skiimanej oblasti
umoznuje pomerne Siroka oblast’ zaujmu medialnej vychovy v zmysle procesu uce-
nia sa o médiach, ktorého ciel'om je dosiahnut’ ista tiroven medialnej gramotnosti. M.
M. Davies (2010: 64 — 67) ju definuje ako schopnost’ vyberu (moznost’ efektivneho
vyuzitia medialnych obsahov), porozumenia a tvorby medialnych obsahov, pricom
autor uvadza Styri hlavné kategorie medidlnej gramotnosti: informacnti kompeten-
ciu (zrucnosti zamerané na efektivne vyuzitie informacii a komunikacii pouZzitim di-
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gitalnych technologii), kompetencie v medialnej edukacii (najméa v zmysle edukacie
v Skolskom prostredi), kriticki kompetenciu a medialny manazment (schopnost’
rozdelit’ ¢as uréeny médiam).

D. Bina (2005: 7) spaja pojem medialnej gramotnosti so schopnostou zvlad-
nutia komunikacie pomocou nosic¢ov slov, pismen, zvukov, obrazov a poukazuje na
moznosti zakomponovat’ medialnu edukaciu do rozli¢nych aj zdanlivo nesuvisiaci-
ch Skolskych predmetov. Napriklad v ramci hudobnej vychovy navrhuje uvazovat
so ziakmi o ozvucCovani klipov, Casti filmov, vybere hudby k scenarom, v ramci
vytvarnej vychovy o zdkladoch vizualnej komunikécie, zakladnych aspektoch re-
klamy, vyrobe komiksov, v ramci telesnej vychovy o estetickych aspektoch Sportu,
rozvoji kinestetickej inteligencie a podobne.

R. M. Kundanis (2003: 132) uvazuje o medialnej gramotnosti ako o otvore-
nom cieli, ktory zahfna ochranu deti pred neziaducimi medidlnymi obsahmi, rozlic-
né Specifické zrucnosti pre tvorbu medialnych obsahov, porozumenie, analyzu, ale
aj spatnu viazbu vo forme produkcénych schopnosti.

V. Kacinova (2015: 126) rozliSuje pojem medialnej kompetencie a medialnej
gramotnosti, pricom medialnu kompetenciu chape ako: ,,sposobilost’, ktora sa pre-
javi v uvedomelom, kritickom a zodpovednom recipovani a vyuzivani médii* a me-
dialnu gramotnost’ ako ,,nadobudnutt zakladnu troven vedomosti, schopnosti a zru-
¢nosti potrebnych pre uvedomelé, kritické a zodpovedné zaobchadzanie jednotlivca
s médiami‘.

Uvedené chéapanie zakladnych pojmov medialnej vychovy potvrdzuje pomer-
ne Siroké pole zaujmu spojené¢ho s u¢enim sa o médiach. V tomto prispevku nasu
pozornost’ upriamime na ucenie sa o zaciatkoch televizneho vysielania na Slovensku
a podobu dramatickej tvorby pre deti v 60. — 80. rokoch 20. storocia, ktoré okrem
in¢ho pomozu vybranym respondentom zvysit’ iroven medialnej gramotnosti s ci-
el'om uvedomelého a kritického pristupu k medidlnym obsahom.

P6vodna televizna dramaticka tvorba pre deti v 60. — 80. rokoch 20. sto-
rocia

Dramaticka tvorba pre deti a mladez v televizii ma v slovenskom kontexte
pomerne dlha tradiciu. UZ od zaciatkov vysielania koncom 50. rokov vznikali ti-
nej archivnej tvorby sme vybrali 26 titulov, pricom ur€ujucim parametrom bola
ich predloha (prototexty znamych rozpravkovych pribehov), zdnrova a formalna
roznorodost” (veCernic¢ek, hrany serial, hra, televizny film, animovand, hrana, bab-
kova tvorba a kombinovana tvorba), ako aj tituly, ktoré ziskali ocenenia aj na med-
zinarodnych forach. Casti vybranych analyz (neuvadzame analyzy vsetkych zvo-
lenych textov), ako aj data k jednotlivym titulom sme Cerpali z monografického
textu Povodna televizna dramaticka tvorba pre deti a mladez (Regrutova 2018).
V nasledujucej tabul’ke ponukame prehl’ad titulov, ktoré sme predstavili responden-
tom v ramci tvorivej dielne Bola raz jedna televizia.
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tab. 1: Prehlad vybranych televiznych dramatickych textov pre deti a mladez

(databaza archivu RTV'S)

nazov rok zaner Scenar dramaturgia rézia
vyroby
Ako islo vajce | 1960 | babkova Jela Kréméry- | neuvedené Jan Chlebik
na vandrovku opera Vrtelova
Ako si macky | 1965 | animovany Jaroslava Judita Jan Chlebik
kupili televizor vecernicek Blazkova Simkovi¢ova
Bambulkine 1982 — | hrany seridl | Peter Guldan | Ivan Strpka Juraj Lihosit
dobrodruzstva | 1984
Botafogo 1968 | babkova Lubomir Pavol Skalican | Vladimir
inscenacia Feldek Predmersky
Budkacik 1968 | babkovy Jan Kakos Vladimir Jan Chlebik
a Dubkacik serial Predmersky
Cin ¢in 1964 | babkova Ludmila neuvedené Jan Chlebik
rozpravka Podjavorinska
Dobrodruzstva | 1972 | babkovy Jan Navratil Vladimir Jan Chlebik,
Budzogana, serial Predmersky, | Lucia
zbojnickeho Pavol Skali¢an | Sebova
kapitana
Dvaja a pes 1985 - | veCernickovy | Marianna Mikulas Vladimir
1987 | serial Grznarova Kocan Pikalik
Dve sestry 1973 | babkova hra | Maria Anna Lucia
Duri¢kova Minichova Sebova
Hlavickove 1974 — | kombinovany | Ivan Popovi¢ | Anna Gejza
rozpravky 1975 serial Minichova Durjak
Leto s Katkou | 1976 | hrany serial | Jaroslav Gabriela Radim
Petiik, Milan | KuliSkova Cvrcek
Simek
Mestecko 1963 — | babkovy Maria Anna Ladislav
Pimparapac 1967 serial Duri¢kova, Minichova, Fiileky, Jan
Anna Mikulas Fehér | Chlebik,
Minichova, Lucia
Jan Navratil, Sebova
Rudo
Moric, Jozef
Pavlovic,
Elena
Cepéekova
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Mudry Matko | 1984 | rozpravkova | Marianna Dana Lubomir
a blazni komédia Grznarova Gargulakova | Kocka
My smemali | 1976 | hrany seridl | Tomas Janovic | Gabriela Ivan
muzikanti Vyskocilova | Krajicek
O Gulkovi 1967 — | kombinovany | Anna Anna Jan Chlebik
Bombulkovi 1969 serial Chlebikova Minichova
Pa a Pi 1987 — | kombinovany | Jan Slama Svatava Miroslav
1990 | serial Kabosova Sobota
Palculienka 1983 | televizny film | Anna Mikulas Lucia
Minichova Kocan Sebova
Padn zameta¢ | 1975 | animovany Marinna Anna Jaroslav Cita
Silvester serial Grznarova Minichova,
Katarina
Minichova
Pltnik Palko 1983 | babkovy Jan Navratil Vladimir Jan Chlebik
a vodnik seridl Predmersky
Vencek
Polepetko 1986 | rozpravkova | Peter Stoli¢ny | Gabriela Peter Jozef
komédia Vyskocilova, | Oravec
Dana
Gargulakova
Rudienka 1974 | rozpravkova | Elena Gabriela Zora
hra Cepéekova Kuliskova Bachnérova
Snehuliaci 1980 | hudobno- Tomas Gabriela Jan Rohac
zabavny film | Janovic, Jan Vyskocilova
Rohac
Sol'nad zlato | 1964 | hrana Jan Pitonak neuvedené Jan Chlebik
inscendcia
Spadla 1978 | hrany seridl | Vaclav Pavel |Eva Radim
z oblakov Borovicka, Krivankova Cvréek
Frantisek
Vicek
Tam je hviezda | 1983 | hrana Ivan Roman Liptak | Cyril Kralik
Sirius inscenacia Stadtrucker
Traja chrobaci | 1976 | televizny film | Ctibor Turba, | Cudmila Jan Rohac
Jan Kratochvil | Rampéakova
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60. roky 20. storocia boli poznac¢ené najmi obdobim experimentu, ked’ sa te-
levizni tvorcovia snazili hl'adat’ tvar, ktory by oslovil detské publikum a zarovei ¢o
najefektivnejSie vyuzil vtedajSie technologické moznosti. Na vyslednt podobu tak
vplyvalo viacero faktorov: neskusenost’ televiznych tvorcov, obmedzené ekonomic-
ké aj technologické prostriedky, no aj vysoky tvorivy potencial a snaha pontknut
texty autorov literattry pre deti a mladez (Cin-cin, Budkacik a Dubkacik, O Gulkovi
bombulkovi), ale aj prototexty 'ndovych rozpravok (Sol’ nad zlato, Ako islo vajce
na vandrovku), inscenacii uvedenych v divadlach (Botafogo), ako aj povodné tituly
napisané pre potreby televizie (Mestecko Pimparapac).

Predloha I'udmily Podjavorinskej o lenivom vrabéiakovi Cimovi bola v te-
leviznom prostredi uvedena v roku 1964 ako babkova hra a v roku 1970 ako desat-
dielny seriél, obe s rovnomennym nazvom Cin-¢in. My sme respondentom predsta-
vili ukazku z titulu zo 60. rokov, ktory ma trvanie 50 mintt a do deja je zakompono-
vany aj rozprava¢ Kuku, ktory ¢ita divakom pribeh z knihy a jeho illohou je posun
deja v ramci Casovopriestorovych zmien, ako aj ista miera kontaktovosti televiznym
publikom. V ramci formélnych prostriedkov tvorcovia zvolili manusky, kreslené
kulisy lesa, slnka, domov.

Béabkovu formu zvolili aj tvorcovia spracovania rozpravky o vajci na van-
drovke a v roku 1960 predstavili premiéru babkovej opery Ako islo vajce na van-
drovku v trvani 34 mintt, v ktorej boli pouzité prevazne dvojru¢né manusky. Scenar
posiliiuje lyricky aspekt pribehu (prehovory aj piesne st rymované) urceny detom
v predskolskom a mladSom skolskom veku. Babkova opera je rozdelena na 17 ob-
razov s rozdielnou dizkou trvania, v zvukovej rovine absentuju prirodzené ruchy
a mozno v nej pozorovat’ vyraznii dominanciu slova nad obrazom. Vo vysledku sa
tak da hovorit’ o experimente, ktory vS§ak pomerne verne zobrazuje prototext s gno-
mickou kvalitou.

Lyrickym principom je spracovana aj adaptdcia rozpravky Sol’ nad zlato
z roku 1964, ktord navySe v jazykovej zlozke pomerne Casto vyuziva metaforické
vyjadrenia, co moze v procese dekddovania sposobit’ rezignaciu u detského publi-
ka. Hrana inscenacia sa realizovala v televiznych stidiach (podobne ako vécsina
televiznych rozpravok), licenie, kostymy, ako aj spdsob stvarnenia tc¢inkujucich
postav je teatralny, Stylizovany, ¢o mohlo byt sposobené aj nedostatocnou sktise-
nost'ou divadelnych hercov s televiznou tvorbou.

Za prvy pokus animovanej tvorby sa povazuje titul Ako si macky kupi-
li televizor (1965). Ide o ploskovl animdciu s trvanim 12 minit s dominantnym
postavenim rozpravaca, dynamickou hudbou a linearnym plynutim deja. Sucasna
generacia deti pozna predlohu textu (sucast’ Citankovych textov v skole) a okrem
iného ho mozno funkéne vyuzit’ aj v ramci hodin medialnej vychovy zameranej na
vplyv televizie (nadmerné pozeranie), programovi ponuku v zaciatkoch vysielania
a podobne.

Bébkova hra Botafogo bola pred uvedenim v televizii inscenovana vo via-
cerych divadlach na Slovensku. V televiznej verzii ide o rymovany text vo forme
piesni, v ktorych autor uplatnil princip hry. Dramatickost’, ale aj komika sa v texte
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dosahuje v castiach, v ktorych dochadza k nedorozumeniu, resp. neporozumeniu
obsahu vypovede ¢i slov (kuizelnik Botafogo si pomyli vyznam slova zaujat’ a zajat’,
a tak vezme so sebou jednu z postav, pri€om ho oslovuje novotvarom zaujatec). Na
tuto skuto¢nost’ sme upozornili aj respondentov, ktorym sme predstavovali dany
titul a kratko sme diskutovali aj o ich skusenostiach s nepochopenim slov.

V 60. rokoch (1963 — 1967) sa vysielal aj babkovy serial Mestecko Pim-
parapac, ktory sa v danej dobe stal veI'mi obl'ibenym a sledovali ho celé rodiny.
Scenar pripravovalo viacero skiisenych autorov literatiry pre deti a mladez (pozri
v tab. 1), pricom textami dokézali vyvazit' formalny nedostatok spdsobeny vyuzi-
tim propor¢ne réznorodych babok uc¢inkujucich v predoslych televiznych tituloch
pre deti. V ramci hodnoteni prvej dekady vysielania sa vybrany serial povazuje
za ,jeden z vrcholnych vykonov v rovine autorskej, dramaturgickej, babkoherec-
kej a rezisérskej tvorivosti“ (Stadtrucker 2015: 128). Serial ma 27 ¢asti a minutaz
jednotlivych dielov je priblizne polhodinova, pricom pri komparacii prvej a pos-
lednej Casti moZzno pozorovat’ posilnenie dejovosti, dynamiky textu. Vykreslenie
postav a kriticky pohl’ad na skuto¢nost’ 60. rokov ziskali pozornost’ nielen detského
publika.

70. roky 20. storocia sa v ramci televiznej tvorby pre deti povazuji za prelo-
mové obdobie. Tvorili sa zanrovo réznorodé programy s ambiciou oslovit’ Siroké
spektrum divéakov a zdroven sa zvysili ideovoumelecké kritéria (okrem iného sa
v roku 1970 spustilo farebné vysielanie). Obdobie normalizécie zasiahlo do tvorby
pre deti len v minimélnej miere. Napriklad isté obdobie sa nesmeli vyrabat’ feudalne
rozpravky s princeznami a kral'mi, ¢o zaujalo aj respondentov v nasom prieskume.
Viacer¢ tituly zaznamenali ohlas aj v medzinarodnom kontexte. Vyznamné zastipe-
nie si postupne sformovala vecernickova tvorba, ktoru poznali aj deti v europskych
krajinach, Australii, USA, Afrike.

Detskym respondentom sme v ramci vecernickovej tvorby zo 70. rokov
predstavili animovany seridl Pdn zametac Silvester (1975) a kombinovany serial
(hrana a animovana forma) Hlavickove rozpravky (1974 — 1975). Prvy z uvedenych
titulov vytvorila Marianna Grznarova, ktorej produkcia sa vyznacuje humorom,
hravost'ou, striedanim kratkych sekvencii a jej najznamejsi titul o Matkovi a Kub-
kovi pozna aj sucasna generacia detského publika. Autor Hlavickovych rozpravok
Ivan Popovi¢ oslovuje publikum experimentom s réznymi technikami a ich kom-
binéciou, pricom funkéne vyuZziva princip hry, humoru a obrazového minimalizmu.

Aj v tomto obdobi sa uspesnou stala babkova tvorba v podobe inscenacie (Dve
sestry) ¢i serialu (Dobrodruzstva Budzogana, zbojnickeho kapitana), priCom sa na
realizaciu predlohy pouzivali najma javajky. Z hranej seridlovej tvorby sme zvolili
ukézky z troch titulov. Pravidelne reprizovany serial Leto s Katkou (1976) prestavu-
je zazitky z letnych prazdnin na dedine a vyuzité dobové rekvizity mézu sti¢asnym
detom predstavit’ dané obdobie (starSie generacie mozu pri spolo¢nom sledovani
spominat’). Edukativny seridl My sme mali muzikanti (ziskal aj zvlastne ocenenie
na medzinarodnom festivale v Helsinkach) prenesie deti do rozpravkového domu
uja Doremiféaka, ktory im hravou formou postupne predstavuje jednotlivé hudobné
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nastroje, pricom v obdobi vzniku protagonista v podobe Jozefa Kronera zaujal te-
leviznych divékov natol’ko, ze sa zvysil zaujem o hru na hudobné nastroje v ramci
umeleckych §kél. O mimoriadnom ohlase (titul prelozeny do viacerych jazykov)
mozno hovorit’ v pripade seridlu Spadla z oblakov (1978), ktory vznikol na motivy
sci-fi predlohy a rozprava pribeh mimozemstanky Majky, ktora na svojej rakete
prileti do dedinky Cabovce a postupne sa snazi adaptovat’, z Goho prameni viacero
komickych aj dramatickych situacii.

Vysoky tvorivy potencial tvorcov pre deti a mladez potvrdzuje aj televizny
film Traja chrobdci z roku 1976, v ktorom vystupuje trojica komickych hercov,
pricom kazdodenné predmety (zépalkova Skatulka, lyzica, tabletka, kuku¢kové ho-
diny) st pouzité v nadrozmernej velkosti, aby korespondovali s redlnymi pomermi
chrobakov a uvedenych predmetov.

Podobne ako v 70. rokoch aj 80. roky patria v oblasti slovenskej televiznej
tvorby pre deti k reprezentativnym a mnohé¢ tituly st dodnes sti¢ast'ou ,,vystavnej
skrine* verejnopravnej televizie. V 80. rokoch sa zacalo CastejSie vyrabat’ v redlnom
prostredi a do vysielania sa dostavali nad’alej tituly s rozli¢nou poetikou, pri¢om
generacia tvorcov uz mala dostato¢né skusenosti s televiznou produkciou.

Z vecernickovej tvorby sme vybrali sedemdielny serial M. Grznarovej Dvaja
a pes (1985 — 1987) a Bambulkine dobrodruzstva (1982 — 1984), ktory patri dodnes
k najcitovanejSim seridlom 80. rokov. Tvorcovia v lom zazitkovym spdsobom up-
latnili vychovny akcent. Detskych divakov uci postava deda Jozefa a protagonistka
Bambulka pravidla slusného spravania, starostlivosti o seba a domécnost’. Aj vd’aka
nadcasovej tematike a detskej spontaneite si seridl ziskava priazen aj u sti¢asného
detského divaka. Redakcia vzdelavacich programov vyrobila v koprodukcii 78-diel-
ny kombinovany serial (hrany a animovany) Pa a Pi zamerany na poznanie prirody
a zvierat, ¢o umoziuje jednotlivé Casti funkcne vyuzit’ aj vo vychovno-vzdelavacom
procese.

Adaptéciou rozhlasovej rozpravky vznikla v roku 1986 rozpravkova komédia
Polepetko zalozena na slovnej hre s vymenou slabik a vyznamov slov. Z nepochope-
nia plynie komika aj v pripade rozpravkovej hry Mudry Matko a blazni (1984),
ktora vychadza z prototextu 'udovej rozpravky od P. Dobsinského a na realizaciu
vyuziva formalne aj obsahové prostriedky hyperboly, ironie v podobe vyrazného
licenia hercov, vyraznych gest, mimiky, artikulacie, ako aj osobitnej intonacie.

V roku 1981 ziskal hudobno-zabavny film Snehuliaci na festivale Cena Du-
naja hlavnu cenu a stal sa GspeSnym aj v zahranici. Aj rozpravky od H. Ch. Ander-
sena su povazované za nad¢asové a jeden z pribehov bol spracovany v roku 1983
do televiznej podoby. V Palculienke tvorcovia vyuzili kombinovanu formu (hrana
a babkova s javajkami), priCom sa v ramci 55 minut vystrieda 30 obrazov a doraz
je kladeny na nad¢asové zivotné hodnoty s uplatnenim poetického principu Anny
Minichovej (vedica osobnost’ veCernickovej tvorby na Slovensku, autorka zvucky
dedka Vecernicka).

Aj v 80. rokoch tvorcovia nadviazali na Gispech babkovej tvorby a v roku 1983
bol uvedeny 7-dielny babkovy serial Jana Navratila Pltnik Palko a vodnik vencek.
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V titule sa pouzili javajky a pribeh sa odohraval na modrom pozadi s babkami v pri-
estore (tzv. systém blue fox). Aj tento titul potvrdzuje vysoky tvorivy potencial
a z obsahového hladiska mé nadc¢asovy charakter. Vybrana tvorba sa stala sucastou
praktickej Casti uskutocnenej so ziakmi primarneho vzdelavania, pricom respon-
dentom boli sprostredkované aj uvedené kratke analyzy a d’alSie informacie, ktoré
vyplynuli z audiovizualnych ukazok.

Metodologia prieskumu so Ziakmi primarneho vzdelavania

Vyskumna €ast’ prace bola realizovand v ramci pravidelného programu Pre-
Sovskej detskej univerzity na PreSovskej univerzite v PreSove konanej v termine
17.-21. 8. 2020 (pévodny termin, ktory sa mal konat’ v jili sa presunul s ohl'adom
na pandemick situdciu na Slovensku). Do tvorivej dielne s ndzvom Bola raz jedna
televizia sa zapojilo 58 deti vo veku 7 — 10 rokov, pricom ziaci boli rozdeleni do
piatich skupin a kazd¢ stretnutie trvalo 90 mintt. ISlo o 30 dievcat a 28 chlapcov, no
rozdielnost’ pohlavia je vzhl'adom na zameranie naSej prace irelevantna.

V uvode stretnutia bola pouzitd metdda frontalneho brainstormingu, ked’ zi-
aci uvadzali nazvy televiznych stanic, ktoré poznaju, pripadne pravidelne sleduju.
Nasledne boli ziakom predstavené zakladné historické data spojené s vysielanim te-
levizie vo svete, no najmé v Ceskoslovenskom kontexte (rok vysielania, prvé fareb-
né vysielanie, programova ponuka v zaciatkoch vysielania a podobne). V danej Casti
sme opakovane uplatnili aj zdsadu ndzornosti, ked’ sme Ziakom predstavili predmety
spojené so zaznamom zvuku a obrazu (audio a videokazeta), ale aj voI'ného Casu
deti (cécka, skakacia lopticka).

Televiznu dramaticku tvorbu pre deti sme rozdelili do troch desatroci (60.,
70. a 80. roky), pricom na zaciatku kazdého desat’ro¢ia sme ozrejmili technologické
moznosti daného desatrocia, ktoré Casto limitovali tvorcov v produkeii, ako aj spo-
lo¢ensky kontext, ktory zasahoval aj do vyslednej podoby vysielanych programov
(i8lo o ukazky televiznych prijimacov, obleCenia pre deti, informacie o cenzire spo-
jenej s kontrolnou ¢innostou UVKSC a podobne). Ziaci nasledne zo $katule, ktora
obsahovala roztriedené farebné papieriky (podla jednotlivych desatroci) vyberali
z programovej ponuky nazvy titulov, ktoré sme nésledne spolo¢ne sledovali a krat-
ko hodnotili. Kazda skupina si pozrela ukazky z 12 titulov poskytnutych z archivu
RTVS a ziskanych autorkou na vyskumné tcely v rdmci spracovania monografic-
kého textu a aj v danom pripade sluzili na edukacné ciele. Po sledovani vybranych
ukazok bola zaradena pisomna spétnd vizba, ked’ mali Ziaci napisat’, €o si zapaméta-
li a ktoré ukazky z archivnej dramatickej tvorby sa im najviac pacili a preco.

V zévere€nej Casti stretnutia sme ziakom zadali tvorivl tlohu, ktort pripra-
vovali prevazne v troch Stvorélennych skupinéach. Pri priprave kratkeho projektu
s nazvom Bude raz jedna televizia mali Ziaci vyuzit informacie ziskané v priebehu
stretnutia a spolo¢ne vymysliet’ ndzov a upttavku na televiziu, ktora by nahradila
vSetky existujuce televizie. Nasledne prebehla prezentacia a vystupom bola audi-
onahravka.
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Vysledky tvorivej dielne Bola raz jedna televizia

V tvode tvorivej dielne ziaci postupne menovali televizie, ktoré sleduju, re-
spektive poznaju, pricom ich odpovede boli priebezne zaznamenané na tabul’u v tri-
ede. Okrem slovenskych a ¢eskych plnoformatovych televiznych stanic (Jednotka
RTVS, Ceska televize, Markiza, JOJ), Ziaci uvadzali aj televizie uréené $pecifické-
mu publiku rozdeleného podl'a zalub, veku, tematického zamerania (Retro, HBO,
Fish and Hunting, Sport, TA3, O¢ko, CNN, Wau, Filmbox, Dajto, Prima Cool,
Film and History) a pomerne ¢asto spominali aj televizie pre detské publikum —
Décko, Minimax, Nicklodeon, Disney Channel, Rick, Jojko, Tuki TV. Viaceri pri-
tom uvadzali, Ze obsah vybranych televiznych stanic sleduji spolo¢ne s rodi¢mi ¢i
strodencami.

Po tomto vstupe sme pozornost’ upriamili na verejnopravne televizie RTVS
a CT a pomocou uvadzania vybranych historickych dat sme Ziakom pribliZili zadi-
atok, ako aj mil'niky televizneho vysielania na Slovensku (prvé vysielanie a jeho
Specifikd, prvé farebné vysielanie a podobne). Ich pozornost’ v danej Casti bola po-
merne vysoka (predpokladali sme vécSie rozptylenie) a viaceri aktivne reagovali
na pozndmky o spolo¢nom sledovani televizie v minulosti (,,presne, aj dedko mi
tak hovoril), obrazkoch televizorov (,,aj moj dedo ma na povale taky televizor*),
pricom jednotlivé informacie vyhodnocovali ako pravdivé aj na zdklade poznania
realii od ich rodicov aj starych rodi¢ov. Danu skutoCnost’ ststredenej pozornosti
dokazuje aj pisomna spitna vizba, ked’ si viaceri ziaci zapamaétali rok vzniku vysi-
elania CST, ale aj obmedzené technologické moznosti, programovia ponuku (,,maly
televizor, casté poruchy, jeden kanal®), ale aj sociologicky rozmer zaciatkov te-
levizneho vysielania (,,ked’ ju mal jeden clovek na ulici, tak sa vsetci zisli a pozerali
napriklad na sport). Nemozno tvrdit, ze si kazdy respondent zapamaital vsetky
informacie spravne (aj v spétnej vdzbe sa objavilo niekol'’ko nepresnosti), alebo Ze si
ich zapamadtali vela. S poznanim zakladného kontextu vybranych desat’roci bola pre
ziakov jednoduchsia aj kratka analyza titulov vybranych samotnymi det'mi, pricom
viacer¢ z nich su sucast’ou programovej ponuky pre detské publikum aj v sucasnosti
a vybrani respondenti ich Casto vedeli identifikovat’ (spontdnne reakcie v priebehu
pozerania: ,,fo som videl; to poznam*). Dokazom daného tvrdenia je napriklad aj
obl'ibeny hrany serial P. Guldana Bambulkine dobrodruzstva z 80. rokov 20. storo-
Cia, ktory sa osemkrat vyskytol aj v spétnej vizbe u skupin, ktoré dant ukazku nes-
ledovali v radmci tvorivej dielne a titul bol iba slovne uvedeny v uvode predstavenia
programov z 80. rokov. Pozitivnu reakciu zaznamenal aj pribeh Jaroslavy Blazkovej
Ako si macky kupili televizor, ktorého predlohu Ziaci poznali zo Skolského prostre-
dia a spojili si v nej a verbalne utvrdili aj pravdivé informacie o Castych poruchach
vo vysielani (,,Vazeni televizni divaci! Prepacte nam prerusenie vysielania. Na po-
ruche sa pracuje.*) a v reakciach na sledované uvadzali aj stereotypné spravanie
maciek smerujuce k zavislosti na televiznych obsahoch (,,lebo si kupili televizor,
necesali sa, neumyvali, len k telke prisadli*).
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Respondenti v spétnej vizbe opakovane uvadzali aj serial Leto s Katkou
s odovodnenim, ze to ,,bolo smiesne a bldaznivé*, Polepetka, ktorého traja ziaci ozna-
¢ili ako Nepolepetka. Podobna chyba nastala pri uvadzani rozpravky o mackach ob-
javujucich svet a respondenti si ich mena Pa a Pi zapamatali ako Pip a Pap. Aj serial
Spadla z oblakov viaceri ziaci oznaCovali ako Majka z Gurunu, pricom vicsina z re-
spondentov uvedeny titul poznala, co dosvedCoval aj spolocny spev uvodnej piesne.
V pisomnych reakciach na sledovany obsah dramatickej tvorby sa viackrat objavili
aj babkovy serial Budkacik a Dubkacik, ve¢ernicek Dvaja a pes, Gulko Bombulko.
Zvyseny zaujem prejavili ziaci pri sledovani filmu 7raja chrobdaci (viaceré skupiny
ho chceeli pozerat’ dlhsi ¢as ako bol vyhradeny na ukazku) a zapamétali si aj komic-
ké situacie (napr. ,,ako si ten tisty sadol na past' na mysi a oni vyskocili BUM*). Na
zaklade uvedenej spitnej vizby tak mozno konstatovat’, Ze sa vybranym respon-
dentom pacili roznorodé tituly a vSimali si v nich rozli¢né prostriedky, pricom boli
ochotni venovat’ svoju pozornost’ aj v sucasnosti formalne neposobivym textom.

V poslednej ulohe v ramci tvorivej dielne mali ziaci v skupinach vymysliet’
jednu televiziu, ktora by nahradila vSetky existujtice a predstavit’ zakladné informacie
(ndzov, obsah programu, vysielaci Cas, zaciatok vysielania a podobne). Niektori re-
spondenti mali spociatku problém s pochopenim zadania, dve skupiny venovali po-
zornost’ aj kresbe televizie. Jedna z nich predstavila televiziu Vsetko, ktora je posta-
vend na zemeguli a vysiela od roku 1997 vSetko. Chlapcenska skupina vymyslela
TV Ring — TV Prsten, pricom by vysielali len Sportovy program a v liste nakreslenej
televiznej obrazovky uvadzali HDMI, Youtube, X Box, Blue Ray, ¢o pravdepodobne
predstavujl vyrazy a nazvy, ktoré beZzne pouzivajii (moZno v tejto stvislosti hovorit’
o slovniku digitalnych deti, ktory je su¢astou ich jazykovej vybavy). Dalsia skupina
prezentovala televiziu Kolotoc, ktora by vysielala od 7.00 do 19.50 a vysielala by
spravy Sport, pocasie a rozpravky, ¢o su pravdepodobne najCastejsie utvary, ktoré
sledujt so svojimi rodicmi alebo samostatne a definovali sa ako televizia ,,0 detoch,
ktoré stdle objavujii nové dobrodruzstva s kamaratmi. Sir§iu programovi ponuku
uviedla skupina s televiznym nazvom O 5 doma a iSlo by o detsky program, se-
rialy z Netflixu, Retro shop, dokumenty, spravy, originalne filmy. Obdobny obsah by
ponukala aj Supertelka a okrem menovanych by do vysielania zaradila aj youtube
a horory (s upozornenim nad 20 rokov a v ¢ase 20.00 — 22.00, dopoludnia by vysi-
elali pre divakov do 17rokov a od 12.00 — 20:00 pre vekovu kategoriu 18 — 1000
rokov). Jedna zo skupin s ndazvom 7— 34 by v ramci tyzdna zaradila do programovej
Struktary vybrané obsahy existujucich televizii (v pondelok mix Tv Joj, v utorok mix
Markizy, v stredu pre dospelych PLUS vo Stvrtok vysielanie pre deti z televizie Nic-
klodeon a v piatok obsah Jednotky a Dvojky pre starych l'udi), pricom by cez vikend
nevysielali. Jedna skupina uviedla, Ze by vysielali len tri hodiny denne, aby si I'udia
nevytvorili navyk a nestali sa zavislymi na televiznych obsahoch, ¢o mohlo plynut
z kratkej diskusie spojenej so sledovanim titulu Ako si macky kupili televizor, ale aj
z prevencie zo strany rodicov a Skoly ohl'adom potreby regulacie ¢asu venované-
mu médidm. Z uvedenych prikladov vyplyva, Ze respondenti vychadzali z vlastnych
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skusenosti, ako aj z informécii uvedenych v ramci tvorivej dielne Bola raz jedna
televizia a mohli by sa stat’ podkladom na d’alSie skimanie.

Na zaver

Problematika implementacie medialnej vychovy do Skolského prostredia, ako
aj vykonové a obsahové Standardy daného predmetu st nad’alej sti¢ast'ou odbornych
diskusii a mozno sa domnievat’, Ze v tomto pripade neexistuje jediné mozné rieSe-
nie ¢i pevné stanovenie Standardov pre ziakov, ktori vstupuji uz do predskolskych
zariadeni a do ro¢nikov primarneho vzdelavania s rozli¢nou Grovitou medialnej gra-
motnosti. V ramci naSich pozorovani sme sa Ziakom na prvom stupni snazili prib-
lizit tituly, ktoré v sebe mali a maju potencial oslovit’ detské publikum a to najma
svojou gnomickou textovou kvalitou. Musime vSak podotknut’, Ze v naSom pripade
i8lo o ponuku vybranych ukazok a v ramci 90 mintit mohli Ziaci pozorovat’ viacero
ukazok z troch desatroci a boli aj sami zapojeni do tvorivého procesu. Nevieme tak
s istotou tvrdit’, ¢i by ich vybrana tvorba zaujala v ramci celych Casti, sidime len na
zaklade ich pozitivnych reakcii, ako aj poznania vybranej produkcie z minulych de-
satroci. Cielom predlozenej prace vSak nebolo pozorovat’ sledovanie jedného titulu
a schopnosti ziakov ho prijat’ ¢i neprijat, ale pontiknut’ informacie o zaciatku vysi-
elania a predstavit’ Siroku ponuku dramatickej tvorby pre detské publikum, ktoru
poznaju aj generacie ich rodiCov a starych rodi¢ov a hl'adat’ interpretacné moznos-
ti a pritomnu textotvornu kvalitu ¢asto oceniovantl aj v medzinarodnom kontexte.
Uvedena problematika pontka d’alSie moznosti na skiimanie danej oblasti a okrem
in¢ho poukazuje aj na rozsireny obsah medidlnej vychovy, ktorl nie je potrebné
zuzovat' len na elimindciu negativnych vplyvom medidlnych obsahov, ale uc¢i pu-
blikum potrebe chapat’ a poznat’ veci v SirSom kontexte, ¢o vedie aj k posilneniu
kritického myslenia.
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